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”Jeg er nodt til at finde mening i verden, ikke fordi det er noget jeg
beslutter mig til, maske ikke engang, fordi det er noget jeg ensker, men
fordi jeg som en anden indfedt, pa samme made som et tre er indfodt,
ja virkelig som en indgroet del af verden, ikke kan undga at skabe me-
ning, den mening, som er der i forvejen, og som ustandselig forvalter
sin egen forvandling, som det vi forstar ved at overleve.”!

Inger Christensen






INDLEDNING

Praksis kommer af graesk og betyder at #dpve, gore.’1 praksis’ betyder i daglig tale ogsa
’1 virkeligheden’, antonym til ’i teorien’, at betragte, anskue. Nu kan en arbejdspraksis
jo godt omfatte teori, og i dette tilfxlde er det relevant at se narmere pa dette ind-
byrdes forhold. For ikke mindst nar det galder at undersoge en praksis, bliver be-
tragtning og spekulation redskaber til at reflektere over, hvad der gores — og hvordan

det gores.

Denne afhandling sporger til, hvordan en kritisk refleksion etableres og opretholdes
i den skabende arkitektoniske praksis. Yderligere undersoger afthandlingen, hvordan
den kritiske refleksion far en generativ betydning i udviklingen af et materiale, og
dermed for det @stetiske udsagn. Afthandlingens tese er, at en indsigt 1 den kritiske,
refleksive proces er essentiel i den arkitektoniske praksis, og at den derfor er af stor
didaktisk betydning pa arkitektuddannelsen. Hensigten er saledes at undersoge ram-
merne for at de studerende udvikler et nuanceret syn pa deres zstetiske produktion,
og ikke mindst at det kollektive rum, som de agerer i, understotter den kritiske re-

fleksion.

” Udgangspunktet for menneskelig interaktion er de sansninger, vi de-

ler, og de opfattelser, vi har af dem.”2 Brogaard, Overgaard, Tygstrup

Slar vi op 1 en ordbog, er ’virkelighed” betegnet som sammenfatningen af alt, der
rent faktisk findes, 1 modsatning til det mulige, det vi méske kan forestille os, men
som (endnu) 7&ke eriverden. Og dog rummer verden bade det virkelige og det uvir-
kelige — herunder idéer, forestillinger, illusioner og utopier. ’Verden’ og ’virkelighed’
er to ontologisk forskellige begreber: hvis verden er noget, som vi er en del af, er
virkelighed et udtryk for vores relation til denne verden. Sporgsmalet er, hvordan vi
sanser og forstar verden som vaerende virkelig. At kunne forsta det, der e, som va-
rende virkeligt, er betinget af vores virkelighedssans. Virkelighedssansen er ifolge
Hannah Arendt betegnelsen for vores made at forsta verden gennem vores sanser.
Som sansevasener er vores perception forbundet med vores sansninger, og vores
forstaelse af den verden, som vi sanser, stir pa den made i forbindelse med diverse
ydre, omgivende impulser. Det er helt afgorende for dette begreb om virkelighed,

at det har med pluralitet at gore, fordi vores virkelighedssans etableres og



opretholdes i kraft af mellemmenneskelige fazllesskaber. For netop ved at indga i
fellesskaber afproves vores erfaringer af og forestillinger om verden gennem dia-
log.# Vores virkelighedssans styrkes i modet med en mangfoldighed af stemmer, der
ikke nodvendigvis bekrafter vores erfaringer og synspunkter, men udfordrer det
individuelle refleksionsrum, der i sagens natur reduceres og begranses ved isolation
eller ved totalitaere tilstande. Det er sdledes ikke et sporgsmal om, at vi skal — eller
overhovedet kan — have identiske oplevelser og opfattelser af verden, men at vi dog
er enige om, at det er den samme virkelighed, vi er en del af. Vi har brug for fxlles-

skaber for at udvikle en nuanceret demmekraft, kan man pa den baggrund hevde.>

Vi har brug for en varietet af steder — og offentligheder — til at udvikle og indga i
fallesskaber, og vi har brug for alsidige udtryksformer, der understotter og muliggor
en indbyrdes udveksling. Disse forhold baseret pa pluralitet og fellesskaber er af
béide wstetisk og etisk betydning. Arendt udvider Kants begreb om sensus communis
til at omfatte vores virkelighedssans: ”Det handler ikke kun om at dele den samme
virkelighed, men om i fallesskab at skabe den.”® Og det er essentielt at denne vir-

kelighedsskabelse kan finde sted gennem den astetiske praksis.

”At teenke 1 andres sted betyder, at vi engagerer os i de alternative po-
sitioner, hvorfra verden perciperes, og vi forestiller os et andet perspek-
tiv, en anden made at tale, fole og sanse pd, som stammer fra andre

sociale og geografiske koordinater end vores eget.”” Cecilie Sjéholm

Det, at indtage en andens perspektiv, at forholde sig til en andens synspunkt og
dermed overskride sit eget perspektiv og indskrive sig i et falles erfaringsrum, er
karakteristisk for den astetiske udsigelse og det astetiske udsagn. Hos Arendt er det
astetiske ogsa etisk og politisk 1 kraft af, at der i det astetiske udsagn altid er en
iboende henvendelse til den anden.’ Det er netop denne iboende henvendelse, der
gor os i stand til at sztte os 1 den andens sted, som Sjéholm ovenfor beskriver det.
Ogsa selv om den anden kun er til stede som en idé, udvider det @stetiske vores

forestillingsevne og vores virkelighedssans.

Fordi vores dommekraft altid tenker gennem eksempler, fungerer astetiske udsagn
som modeller for virkeligheden.® Dette forhold spiller en betydelig rolle i den krea-
tive proces, og er en vasentlig del af forslagsstillelsen i den arkitektoniske praksis.
Hvor Arendt er optaget af det mellemmenneskelige fallesskab, udfolder Bruno

Latour og Judith Butler begge forstaelsen af fallesskaber bredere ved at omfatte alle



tenkelige livsformer. Dette vil blive yderligere udfoldet. Den zstetiske diskurs, der
abnes med Arendt og udfoldes med Latour, ansporer til at undersoge de astetiske
praksisformer med en tilsvarende dbenhed. Hvordan pavirker det den skabende
praksis, at den transmediale arkitektoniske proces opererer som en polyfon udtryks-
form i kraft af sin mediediversitet? Det er athandlingens tese, at netop den flerstem-
mighed, der folger med mediale oversattelser, fordrer en nuanceret, reflekteret prak-

sisform.

Det er kunstvarkets praemis, at det skal vises frem i verden, at det skal indga i sam-
menhange, der overskrider varkets autonomi, og pa den made virker ind i et kol-
lektivt felt.’0 Jeg vil heevde, at dette gaelder ethvert wstetisk udsagn. Ogsd nar der
ikke er tale om endelige vaerker, men om de mere eller mindre midlertidige udsagn,
der knytter sig til den arkitektoniske proces og forslagsstillelse. Dette er i hoj grad
tilfeldet 1 en didaktisk sammenhzang. Her er processen afgorende for projektudvik-
lingen, idet der oftest arbejdes med forskellige faser af et projekt, og 1 forskellige
medier, der kan droftes som artikulerede udsagn i egen ret. Disse udsagn skal ikke
modes som endelige varker, men som xstetiske (kunstneriske, jf. Laour) udsagn,
der udsiger noget specifikt i henhold til en given problemstilling.!! Selv et midlerti-
digt udsagn henvender sig til den anden, til en verden, til en deling. Uanset om denne
henvendelse finder sted i en institutionel sammenhang med medstuderende og un-
dervisere, eller om den finder sted parallelt med arbejdet med stoffet ved tegnebor-

det, pa verkstedet, 1 atelieret.

Tilgangen til det xstetiske som et falles anliggende er essentielt for athandlingen,
ligesom det er afgorende at forholde sig til forskellige a@stetiske praksisser i deres
beslegtethed. Det er ikke sa meget de forskellige discipliners verkformer, der er af
betydning her, det afgorende er forholdet mellem skabelse (pozesis), goren (praxis),
tenkning (zheoria) og sansning (aisthesis). Og det udgangspunkt, som de deler: det
@stetiske som en henvendelse og et fzxlles anliggende. Vasentlig her er en teenkning,
der affodes af en aben tilgang til et materiale, eller som Anna Tsing formulerer det:
et animeret materiale.!2 Det er denne tenkning, jeg udfolder gennem mit arbejde
med afhandlingen. Der er ikke tale om udviklingen af en metode som en drejebog
eller manual for en proces. Der er snarere tale om en tvarastetisk poetik, der belyser
en rekke betydningsdannende processer i den astetiske frembringelse og den lering,
som disse processer muliggor. Det vedrorer praksisformer, der samler sansning

(aisthesis), tenkning (theoria), goren (praxis) og skabelse (poiesis). Implicit 1 relationen



mellem den praktiske og refleksive skabelse er en kontinuerlig mediering mellem de
to planer, som tilsammen danner grund for denne @stetiske praksis. Dette kompleks

er pa én gang athandlingens undersogelsesfelt og dens #zodus operand:.

Tese og forskningssporgsmal

Arkitektur er at konglomerat af formelle, materielle og sociokulturelle relationer og
begivenheder. 13 Tilsvarende er arbejdet med arkitektur athangig af en rackke analy-
tiske og skabende praksisser, der involverer forskellige medier og udtryksformer.
Det er afgorende, at arkitektuddannelsen faciliterer en kontinuerlig kritisk refleksion
over betydningen af denne sammenkadning af skabende praksisser. Denne athand-
ling bidrager til at udvikle og formidle praksisformer, som kan operationalisere dette
kompleks af heterogene strukturer og virkemader gennem en konsistent metodisk

tilgang til arkitektonisk skabelse.

Athandlingen forstar den arkitektoniske skabelsesproces som en transmedial prak-
sis, her instantieret som et mode mellem tekst, tegning, fotografi, videomontage og
model. Athandlingen undersoger, hvordan disse specifikke mediale virkemader pa-
virker den arkitektoniske artikulation gennem oversattelser og interaktioner mellem
dem i en iterativ proces. Undersogelserne er baseret pa eksperimentel skabelse og
formgivning og studier af relevante wstetiske praksissers.'* Ydermere fremlagger
afhandlingen en didaktisk handtering af transmedialt skabende arbejde, og en over-

ordnet teoretisk diskussion af skabende, ®stetiske praksisser.

Det er athandlingens tese at transmedialitet — oversattelser mellem forskellige me-
dier — spiller en afgorende rolle for arkitektonisk artikulation og dermed for under-
visningen i arkitektonisk skabelse. I overensstemmelse med dette skaber afthandlin-
gen indsigt i, hvordan denne tilgang til processen kan blive operationel som arkitek-

turpadagogik.

Forskningssporgsmal:

1. Hvordan kan transmedial praksis og oversattelser mellem tekst, tegning,
fotografi, videomontage og model medvirke til at handtere komplekse for-

hold i arkitektonisk skabelse?
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2. Hvordan kan forskellige skabende praksisser informere og udfordre hinan-
den i udviklingen af arkitektoniske kernekompetencer?

3. Hvordan kan denne erfaring indskrives i en didaktisk praksis?

Projektets komponenter

Ph.d.-projektet er udviklet pa baggrund af tre forskellige komponenter: 1) en serie
cksperimentelle mediale undersogelser 2) malrettede didaktiske forlob og 3) en sam-

menfattende teoretisk ramme.

De eksperimentelle undersogelser danner lobende forlag for de didaktiske interven-
tioner. Ikke som en skabelon for de studerendes arbejde, men som udvikling af en
reekke sporgsmal, der fungerer som eksplorativt grundlag for deres undersogelser.
Til at identificere specifikke mediale virkemader, etablerer undersogelserne st af
specifikke mediemiljoer.’5 Gennem arbejdet med tekst, tegning, fotografi, video-
montage og model producerer denne komponent distinkte iterative serier for at un-
dersoge, hvordan det enkelte medium artikulerer relationer og begivenheder, og
hvordan transpositioner mellem medier bidrager til at reformatere tids-rumlige kon-
figurationer, dvs. hvordan de @ndrer organiseringen af relationer og begivenheder

og derigennem danner ny betydning. 1

De eksperimentelle undersogelser er udviklet kontinuerligt under ph.d.-projektet,
og er (med undtagelse af den seneste version af videomontage og fotografiske serier)
fagfallebedomt, udstillet og praesenteret ved konferencer i bl.a. Ljubljana, Slovenien,
og Glasgow, Skotland. Undersogelserne i deres fysiske fremstilling indgar i athand-
lingen som empirisk materiale omsat til billedform, og intentionen er at vise et ud-

valg af de fysiske udsagn som udstilling i forbindelse med afhandlingens forsvar.

De didaktiske forlob udger en parallelt eksperimentel ramme for projektet. Under-
visningen tager afsat i de grundlaggende arkitektoniske sporgsmal, som de stude-
rende moder i deres tegningspraksis og 1 deres arbejde med landskabs- og naturbe-
greber og det arkitektoniske program, herunder etiske og miljomaessige implikatio-
ner 17 og sporgsmil om skala, sted og rum-tid.’® Undervisningsforlobet er organise-
ret i et tilbagevendende fire ugers workshopformat, der er integreret i efterarsseme-
steret pa KA-programmet Arkitektur, rum og tid og Arkitektur og landskab og er

direkte relateret til de studerendes projektarbejde. Workshoppen udger
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gruppearbejde og individuelt arbejde, udvikling af kollektive empiriske data gennem
tekst, fotografi, 3D scan og kartografi. Yderligere involverer projektet et fireugers
undervisningsforleb udfert 1 2020 pd Hydra, Grakenland, og opfelgende observa-
tioner ved et to ugers undervisningsforleb i foraret 2023, ligeledes pa Hydra. Un-
dervisningsformaterne er implementeret efter aftale med Guro Sollid og Kiristine
Annabell Torp, ledere af KA-programmet Arkitektur, rum og tid (2020/21) og At-
kitektur og landskab (2021/22, 2022/23), Institut for Bygningskunst, by og land-
skab, Det Kongelige Akademi.

De studerendes arbejde er 1 hvert undervisningsforleb afslutningsvis formidlet ved
en aben udstilling pa Det Kongelig Akademi, og det udstillede materiale fra de re-
spektive forlob er yderligere samlet og trykt i bogform (box-sat) og distribueret til

de studerende i digitalt format.

De teoretiske studier etablerer den begrebslige ramme og perspektiverer betydnin-
gen af eksperimentelle undersogelser og didaktiske forlob. Denne komponent be-
grebsliggor forholdet mellem transmedialitet og arkitektonisk artikulation, og be-
tragter aestetisk praksis som mulige brud pa en perceptuel social-rumlig orden, der
abner nye rum.!” Undersogelsen bidrager siledes til at skabe viden om skabende
praksisser og artikulationsmader, herunder f.eks. deres transitive, kommunikative
egenskaber, som en forudsxtning for at forsta de astetiske og etiske implikationer

af de forskellige arkitektoniske medier og deres udtryksformer.20

Metode

De teoretiske studier danner ramme for de eksperimentelle og didaktiske kompo-

nenter.

Den ceksperimentelle komponent bygger pa skabende praksisser, der involverer
tekst, tegning, fotografi, videomontage og model som medier for refleksiv produk-
tion. De teoretiske studier omfatter teori om 7. fegning, som kartografi,2! notations-
system,?2 og diagram;? 2. fotografi, der som ’indsnit’ i verden fungerer som singular
begivenhed,2* og som distribueret i montager skaber nye relationelle sammen-
haenge;?5 3. model, der artikulerer situationer i szt af specifikke spatiale distributioner,
og reterritorialiserer relationelle begivenheder som nye tids-rumlige miljoer;26 4. pz-

deomontage, der ved sammenstilling af still-billeder og bevagelsesbilleder, virker som
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et middel til at bringe forskellige ontologier sammen;27 5. 7ekst, der reflekterer over
tekstens relationer til andre medier, med fokus pd forhold mellem strukturerende
parametre, herunder udvekslinger mellem personale, auktoriale og meta-kommen-

terende niveauer, og tekstuelle og paratekstuelle syntakser.28

Den didaktiske komponent er baseret pa teori om didaktiske processer vedrorende
refleksiv lering og erfaring. Teorien angiver den didaktiske tilgang til undersogelses-
feltet og omfatter teori om 1. arkitektonisk praksis, som praktikerens operationelle
produktions- og refleksionsproces,?® 2. inguiry, som processer, der simultant aktive-
rer erfaring, handling, eksperiment og tenkning.3? Fokus er her, hvordan lering ud-
springer af direkte afprovning af tanke og erfaring i den skabende proces, og hvor-
dan de studerende bliver i stand til at rejse sporgsmal, der bade reflekterer over og

udvikler et givent materiale i en arkitektonisk forslagsstillelse.

Dette aspekt vedrorer udvikling af operationelle ressourcer i den kreative praksis
som et middel til at udvikle arkitektoniske kompetencer. Afthandlingen betragter
kreativ praksis som en leringsproces, der omfatter bevidstheden om det specifikke
medium og dets mediemiljo.?! P4 denne baggrund udvider athandlingen det eksiste-
rende forskningsfelt for at udforske gensidigheden mellem virkemader i den arki-
tektoniske skabelse og leringen udledt af den kreative proces, eller, sagt pa en anden
made, hvordan @stetisk praksis rummer et didaktisk potentiale, der kan forbedre

den refleksive skabelsesproces.

Som forskningsbaseret undervisning operationaliserer de didaktiske forlob de trans-
mediale eksperimenter, gennem hvilke de studerendes refleksive proces bidrager til
afhandlingens forskningssporgsmal. Og som undervisningsbaseret forskning funge-

rer de studerendes arbejde som empirisk basis for refleksion og skabelse.

Til at gennemfore den eksperimentelle proces og de didaktiske interventioner an-
vender projektet den praksisbaserede forskningsmetode "Design Driven Research’,
der lobende er anvendst, afprovet og evalueret i det internationale forskningsnet-

vark CA2RE/CA2RE+.32
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Afhandlingens opbygning

Indledning

1. Oversattelse og udtryksformer
Medialitet og betydning
Sted og fellesskaber

NowoN

Diskussion og tverastetisk perspektivering

Konklusion

Afhandlingen bestar af fire hovedkapitler, hvoraf de forste tre udfolder temaerne
oversattelse og udtryksformer, medialitet og betydning, sted og fallesskaber 1 en overordnet te-
oretisk diskussion, der opfelgende bliver eksemplificeret og aktualiseret gennem
konkrete praksisundersogelser. Praksisundersogelserne er baseret pa materiale, der
er udviklet i (eller som optakt til) projektets eksperimentelle og didaktiske kompo-
nenter. Det sidste kapitel diskuterer den arkitektoniske praksis som den foldes ud i
de tre forudgiende kapitler gennem en tvarestetisk perspektivering. Perspektive-
ringen sker igennem en praksisundersogelse, der ikke som de ovrige udspringer af

en arkitektonisk praksis, men af musikalsk praksis.

I det folgende gores rede for, hvordan temaerne systematisk udfoldes teoretisk og
aktualiseres gennem praksisundersogelserne. Temaerne har alle relevans for de for-
skellige praksisformer, og kan derfor ogsa granskes, uddybes og formidles gennem

en singular praksis eller @stetisk produktion.

Kapitel 1 Oversattelse og udtryksformer

Oversazttelse er en skabende handling; det er en operationsform, igennem hvilken
betydning transformeres og skabes i og med et materiale og dets udtryksformer.33
Ud over at vare til genstand for en rakke teoretiske overvejelser i denne athandling
bliver oversattelseshandlingen et aktivt greb i selve athandlingens frembringelse og
form. Oversaxttelsen finder her sted pa flere planer og spiller en aktiv rolle i projek-
tets forskellige komponenter. I den eksperimentelle komponent knytter oversxttel-
seshandlingen sig til de praktiske undersogelser imellem de forskellige medier og i

kraft af processens mediale oversattelser. Dette praktiske aspekt knytter sig ogsa til

14



den didaktiske komponent igennem de studerendes arbejde, der opererer ud fra de
cksperimentelle undersogelsers pramis og problemstillinger. P4 et andet plan finder
overszttelsen saledes sted i udveksling og forhandling imellem de praktiske under-

sogelser og de teoretiske refleksioner, der tilsammen konstituerer athandlingen.

I kapitlet om overszttelse anvendes det empiriske materiale produceret som led i
projektets didaktiske komponent ved to undervisningsforleb: Simultaneity — Scapes &
Elements (2020) og Flux— Matter & Movement (2021). Her sxttes fanomenet oversat-
telse 1 relation til det fysiske materiale, de studerende har produceret, og til deres

egne refleksioner over proces og materiale.

Kapitel 2 Medialitet og betydning

Medialitet danner ramme for de betydningsdannende processer.3* Til arbejdet med
skabende praksisser knytter sig en rackke forskellige medier, til hvilke der igen knyt-
ter sig forskellige materialemassige muligheder og udtryksformer. Som det er tilfal-
det med temaet overszattelse, gelder det ogsa her, at medialitet pa én gang er gen-
stand for teoretiske overvejelser og har en direkte praktisk konsekvens for udviklin-
gen af afhandlingen. Fordi den arkitektoniske proces involverer mange forskellige
medier og arbejder imellem dem, er der tale om en transmedial praksis. Dette impli-
cerer en raekke transpositioner og overszttelseshandlinger, og i dette kapitel under-
soger jeg, hvordan den betydningsdannelse, der udspringer af oversattelseshandlingen,
er ulpseligt forbundet med materialet, dets waterialitet, og hvordan det pavirker vores

forestillingsevne.

I kapitlet om medialitet anvendes det empiriske materiale produceret som optakt til
og som et led i projektets eksperimentelle komponent. Materialet er udviklet forud
for og fortlobende under projektforlobet, og er presenteret og udstillet pa konfe-
rencer i en rakke del-formater, der fungerer som udsagn i egen ret, og som efterfol-

gende er videreudviklet i nye formater.
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Kapitel 3 Sted og fallesskaber

Et sted er en interrelationel situation, og alt arkitektonisk arbejde star i forbindelse
med den lokale situation, det indskriver sig 1.5 Steder er ikke noget, der bare er der,
det er noget, der hele tiden skabes og forandres. Stedet er en situation, hvor noget
[finder sted. Begrebet ’sted’ diskuteres her 1) i relation til vores livsverdener og hvordan
steder er gensidigt athangige af de livsformer, der bebor dem. Og 2) i relation til
den arkitektoniske skabelse og hvordan det pavirker médden, hvorpa vi bringer noget
ind i verden, og hvordan vi begrebszatter den verden, som vi indgar i. Stedsbegrebet
undersoges og udfoldes som genstandsfelt pa et teoretisk niveau. Og det undersoges

og udfoldes som genstandsfelt i det praktiske arbejde, som indhold og som kontekst.

Det wstetiske producerer erfaringsfellesskaber.30 Kapitlet udfolder en diskussion,
der omfatter wstetik, etik og politik. Vi er som astetiske praktikere nodt til at reflek-
tere over, hvordan vi udvikler praksisser, der forstar og imedekommer fallesskaber
pa tveers af faglige, sociale og geografiske skel. Athandlingen undersoger, hvordan
forskellige praksisformer udvikler sprog og udtryksformer, der overskrider individet
og er fallesskabsdannende. Pa et teoretisk plan reflekteres over, hvordan det aste-
tiske virker pa forskellige mader, og hvorfor de praksisser, som vi opererer med, ma

rumme en opmarksomhed pa det ansvar og de muligheder, der folger.

I kapitlet om sted og fzllesskaber anvendes det empiriske materiale produceret som
optakt til projektets didaktiske komponent af 8 kandidatstuderende ved et under-

visningsforlob pa Hydra: Samtidige Steder — Simultane rum.

Kapitel 4 Toarastetisk perspektivering

I det afsluttende kapitel diskuteres projektets temaer gennem en tverestetisk per-
spektivering af den skabende arkitektoniske proces. Praksisundersogelsen her ad-
skiller sig fra de ovrige ved at tage udgangspunkt i en anden astetisk disciplin og
praksisform: komponisten og musikeren. Her tages afsat 1 en praksisform, der ud-
folder sit eget xstetiske felt og samtidig opererer med en stor opmarksomhed pa et
materiales virkemader, med lydherhed overfor mediale sammenhange og relationer

til andre wstetiske praksisser.
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Kapitel 1

OVERSATTELSE OG UDTRYKSFORMER

” Vi bor vaere tosprogede i selv et eneste sprog, vi bor have et mi-
noritaert sprog inde i vores eget, vi bor bruge vores eget sprog i mi-
noriteer henseende. Det flersprogede bestér ikke blot i at besidde
flere systemer, som hver isar er homogene i sig selv; det er forst og
fremmest flugt- eller variationslinjen, som pavirker hvert system og

forhindrer det i at vaere homogent.” Gilles Deleuze 37

Det er athandlingens tese, at oversattelse som en aktiv, producerende handling er
et gennemgiende fanomen pa flere betydelige niveauer.38 Dels er det relevant i for-
hold til udtryks- og artikulationsformer i arbejdet med forskellige arkitektoniske me-
dier og for arbejdet med — og imellem — forskellige @stetiske discipliner. Dels ind-
virker det i vores hverdagslige omgang med hinanden og verdens forskellige livsfor-

mer.

Overszttelse er et gennemgaende fanomen i xstetiske praksisser og deres omgang
med forskellige medier og discipliner (og med udtryksformer generelt), og af samme
grund er det et gennemgaende trak i arbejde med denne athandling. Oversazttelse i
form af mediale transpositioner og transformationer som et tematisk interessefelt
var det egentlige udgangspunkt, og i det praktiske savel som teoretiske arbejde med
materialet har oversattelse som en aktiv handling vist sig ogsa at fa betydning for

forstaelsen af metode.

Der er noget afgorende omkring oversattelse som et altid nervaerende element i
vores moder med andre (og andre livsformer), i vores forstéaelse af og for hinanden.
Oversattelse er, som Latour beskriver det, teet forbundet med artikulation og betyd-
ningsdannelse, og saledes til sporgsmalet hvew kan tale, eller af lige sa stor vigtighed
hvilke stemmer bliver hort.?? Til spergsmilet om, hvordan betydning er produceret og
opretholdt; til hvordan vi forstar hinanden, hinandens ytringer, foruden baggrund
og betingelser for hinandens ytringer. Det har altsa ogsa at gore med produktion og

opretholdelse af vores sexsus communis. 40
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Udtryksformer

” 1 was drawn to how, by artistic means, there might be ways of trans-
lating otherwise by stimulating other ways of seeing toward an ethics

and aesthetics of recognition.” Jane Jin Kaisen.#!

Sporgsmilet om artikulation og udtryksformer, er ogsa et sporgsmél om forholdet
mellem udsagn og udsigelse. Et udsagn er det, der siges, og det er betinget af den
form eller det medium, det siges igennem. Udsagnets udfoldelsesmuligheder og be-
gransninger er siledes betinget af dets medium: tale, skrift, tegning — veerkform eller
livsform. Udsigelsen er pa den anden side mere, end hvad udsagnet kan indeholde
og udfolde. Udsigelsen er (ogsa) alt det, der ikke siges, skrives eller tegnes; udsigelsen
sammenfatter alle de betydningsdannende elementer i udsigelsens begivenhed, dens
fremforelse.*2 Nar det astetiske udsagn manifesterer en udsigelse, involverer det
derfor altid bade en situation, der ligger forud for udsagnet i kraft af dets skabelses-
proces og den skabende afsender, samt den aktuelle situation, som udsagnet indstif-

ter i og med modet med en modtager.

I det folgende er hensigten at undersoge begrebet oversettelse 1 relation til den ska-
bende proces pa to forskellige niveauer. P4 et niveau som et sporgsmal om transpo-
sition og rekonfiguration af betydning: oversattelse mellem forskellige udtryksfor-
mer, som for eksempel at flytte en udsigelse fra én kontekst til den anden og derved
@ndre dens betydning.*> Og pa et andet niveau som et sporgsmal om betydnings-
dannelse: oversattelse som en betydningsdannende proces mellem forskellige ud-

tryksformer (eller livsformer) pé tvars af kategorier.44

Ved at se nermere pa oversxttelse som fenomen er det muligt at undersoge og
udfordre, hvad der er konstituerende for det enkelte medium og dets udtryksform,
og hvilke forventninger og konnotationer der knytter sig til det. Hvilke rammer kon-
stituerer mediet selv, dvs. hvad er dets udtryksmassige muligheder (teknisk, materi-
alemassigt etc.), og hvad udger dets betydningsdannende rammer, dvs. hvilke re-
presentationsmassige diskurser konstituerer det, hvordan er det situeret.4> Yder-
mere er antagelsen at en diskussion af oversattelse som begreb i relation til en vari-
etet af udtryk kan udvide forstdelsen af, hvad udtryksformer — sprog i bredeste for-

stand — er eller kan vere.
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” Hvert eneste sprog har i sig en abning til et fremmedsprog, en dbning
over for at blive kontaktet og forvandlet af det fremmede. ” Judith But-

ler. 46

Aistetiske praksisser anvender og producerer et bredt spektrum af udtryksformer,
eller sprog: tegningens sprog, musikkens sprog, poesiens sprog er velkendte eksem-
pler. Disse udtryksformer virker ind 1 og udspringer af forskellige verdener, men de
er ikke isolerede fra hinanden i deres vasensforskellighed, de fungerer tvertimod
som resonerende planer i den samme virkelighed. Det er netop i kraft af de forskel-
lige udtryksformers vasensforskelligheder, at en undersogelse af deres indbydes re-
lationer og slagtskaber er relevant, fordi de 1 deres sammenstilling udvider vores

forstaelse for deres respektive mulighedsfelter.

Forskellene til trods deler de forskellige udtryksformer grundpramisser. De rummer
tegnsystemer, symboler og signaler. De er artikulationsmader, og de er information,
men aldrig ren information; de er kommunikation, men aldrig alene kommunika-
tion. I det folgende tages afsxt i sprog som en skriftlig og mundtlig praksis og ud-
tryksform, for igennem det partikulaere eksempel at belyse en rakke heteromediale
problemstillinger, der er relevante for projektet. At lade netop tale og skrift danne
grundlag for udfoldelsen af en tvaerestetisk diskussion skyldes forst og fremmest, at
overszttelse som fanomen er velbeskrevet inden for dette felt. Ydermere forbindes
tale og skrift — og teksten som medium — med begrebsliggorelse af verden pa en
made, som er underbelyst i forbindelse med andre udtryksformer, og netop denne
problemstilling soger projektet at udfordre og undersoge. Det talte og skrevne sprog
udgores af ord og begreber, det har afkodelige ordner, og er drevet af syntakser,
rytme og lyd, hvorigennem det taler til sanserne.4’ Dette sprogfelt er dog blot én
udtryksform blandt mange, og det er, ligesom det er tilfzldet for ethvert udtryk:
noget partikulert, der er artikuleret pa basis af oversattelsen af et mode med en

hvilken som helst anden mulig artikulationsform.*8

I ethvert tale- og skriftsprog er dets ord og begreber betinget af deres oprindelse og
anvendelse, og en eksakt oversettelse til et andet sprog er derfor umulig; i enhver
oversattelse ligeer det uoverszttelige, siger Derrida.#? Dette forhold vil blive uddy-
bet yderligere i kapitlets praksisundersogelse. Uoversattelichedens paradoks taget i
betragtning er oversattelseshandlingen forbundet med et ansvar — og en lydherhed
og opmazrksomhed mod de specifikke omstendigheder, der udgoer relationen mel-

lem et begreb og dets sproglige forankring, heevder Butler.50 Det er en udbredt
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misforstaelse at betragte de sprog, vi bruger til at skabe begreber, som verende uden
betydning for begrebet selv: at tro at et begreb kan adskilles fra det sprog, der har
givet det navn, og dermed fra dets konstituerende kontekst, med alt hvad det inde-
berer af sociale, kulturelle og historiske implikationer. Denne misforstaelse kan lede
til en anden: nemlig at begreber er generaliserbare, hvilket afspejler en mangel pa
anerkendelse af den kontekst der overszttes ind i. Og dog er det pa den anden side
ikke en mulighed at opretholde en forestilling om, at noget alene kan udtrykkes pa
én made, pa ét sprog, hvis vi onsker en dialog, der rekker ud over det enkelte sprog-
felt. Netop ved at rette opmarksomhed mod dette kompleks af uoversattelighed
kan overszttelseshandlingen styrke det gensidige forhold mellem forskellige sprog,
ved at udvide den kontekst, der gennem udvekslingen er medskabende af den indi-
viduelle ytrings betydning.5! Ydermere er overszttelse en noedvendighed i forsoget
pé at skabe fzlles rammer for forstaelse og anerkendelse, en seznsus communis, pa tvars
af sprog og artikulationsformer. 52 Butler fremhaver overszttelseshandlingens for-
andrende egenskab og potentiale i en lesning af Walter Benjamins tekst, ”The Task

of the Translatot”: 53

“ For Benjamin bestir oversxttelsen af sprogenes gensidige indvirk-
ning pa hinanden i udvekslingens lob. Denne gensidige overszttelses-
aktivitet forandrer, intensiverer og forsterrer hvert af de sprog, der bli-
ver bragt i indbyrdes kontakt, hvorved selve kommunikerbarhedens
domaene udvides ved delvis at virkeliggore den ikke-sanselige *hensigt’,
der lober igennem samtlige sprog. Denne hensigt kan aldrig nogen

sinde virkeliggores; den er ogsa fortsat.” Judith Butler >4

I folge forfatteren Herta Miiller er sprog noget, der hele tiden bliver til, noget, der
skabes og opleves. Det er noget der sker, kollektivt, i en social situation.> Sprog er
derfor betinget af tidsrumlige forhold, af den kontekst, der danner grund for dets
udvikling og udveksling. Det er pa én gang underlagt en majoritets udtryk, behov
og begaer, og pavirket af diverse lokale dialekter, underordnede ordener, serprag og
skikke — hermed ogsa minoriteters udtryk, behov og begzar, der bade kan ligne og
adskille sig fra majoritetens. Et sprog er aldrig en neutral storrelse, det er udtryk for
konventioner, verdier og politik. Det er betinget af sin historie og sin samtid, af

levet liv.
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” Det kunstneriske udtryk er en produktion af sprog, i ordets bredeste
betydning, som giver adgang til alt det, der sker, hver gang vi moder

verden.” Brogaard, Overgaard, Tygstrup.5¢

For Miller er skriftsproget det medium, hvormed hun omsatter og formidler ople-
vet og erfaret liv. Ord er dog kun tilnermelsesvis barere af betydning, der svarer til
den levede oplevelse; de er i deres sammenstilling en konstruktion, der skaber en
egen sproglig begivenhed, og dermed siger noget om verden. Det, der treeder frem

gennem skriften, praesenterer noget hidtil ukendt, ogsa for den skrivende.

Man kan tale om en oversattelse af erfaring, men for at forstd hvordan en siadan
oversattelse virker, ma vi forst forstd erfaring i relation til den, der sanser og erfarer
og det, der sanses og erfares. At erfare er en begivenhed, og der er i ordets etymo-
logiske betydning tale om at gennenmwandre: erfaring er forbundet med den enkeltes
varen 1 verden, og er en tankemassig omgorelse og bearbejdning af en sanset tids-
rumlig situation. Erfaringen udspznder et felt imellem subjekt og verden, imellem
den sansende og det sansede, og tilhorer derfor hverken subjektet eller verden som
et distant objekt. Erfaringens begivenhed rummer en flerhed: i erfaringen af verden
ligger en dobbeltbevegelse, idet den sansende erfarer sig selv som en situeret del af

den verden, der sanses.>”

Det erfarede lader sig altsa ikke sadan nedskrive som eksakt gengivelse, sa den skrift-
lige artikulation som vidnesbyrd kan forekomme at vare en paradoksal handling.
Nar det alligevel er muligt, er det fordi sproget kan konstruere en tekstlig situation,
der modsvarer den erfarede begivenhed, og derved lader den treede frem og komme
til orde igennem materialet. Og her manifesterer sprogets interrelationelle grund-
premis sig, fordi sprog er noget, som vi er fzlles om. Den sproglige udsigelse er
altsd en potentielt inkluderende handling, der har til formal at indskrive sig i et kol-
lektivt rum, en falles forstdelse, der dermed ogsa kan bidrage til et kollektivt erfa-

ringsfelt.

Et sidant kollektivt erfaringsfelt er et astetisk domzane, idet kunsten giver udtryk til
sansning og erfaring af vores livsverdener. Det @stetiske udsagn trader ikke frem
for os som betydning i kraft af en lighed med tingene, tvertimod bliver udsagnet
meningsfuldt i medet i kraft af artikulationens uomgzengelige deformation af den

erfarede begivenhed.> Og siledes igennem en mangfoldighed af artikulationsmader
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skaber kunsten ikke bare mellemmenneskelige forbindelser, men forbindelser imel-

lem alle mulige involverede livsformer og verdener.

Nir den sproglige udsigelse er en pofentielt inkluderende handling, er det fordi et
sprog ikke er neutralt, og derfor ogsa kan bruges til at udelukke eller forfordele
grupper eller individer, i kraft af sin kodning og sin udbredelse. At kende og beher-
ske et sprogs koder giver adgang til magt, og i det at definere dets koder ligger en
magtudovelse. En sidan magtudovelse nzrer sig ved en problematisk opfattelse af
sproget som ejendom, som noget man kan have ejerskab over. Ifolge Jacques Der-
rida er et sprog ikke noget, vi besidder, uanset hvor godt vi kender og behersker
det.>® Man kan maske nok fole sig hjemme i sproget, men selv ens modersmal udgor
en sfere af ikke-tilhorstorhold (non-belonging) — og ikke-ejerskab. Derrida forklarer
det ved, at sproget har sit eget liv og er levende, forend vi ytrer os; sproget kommer
altid forud for os fra et andet sted.®® Det vil sige, at det involverer en anden stedlig
situation, end hvad vores udsigelse er medkonstituerende af. Overszttelsen som fac-
nomen tydeliggor dette kompleks ved at udfordre forestillingen om begrebers ge-
neraliserbarhed.¢! P4 samme tid udfordrer oversattelseshandlingen forestillingen
om stedlig forankring i og ejerskab over sproget, ligesom det rejser et sporgsmal om,
hvad et sted overhovedet er. Dette abner en diskussion om sted, ikke som ejendom,
men som grundlag for tilhersforhold og livsvilkar, som vil blive udfoldet yderligere
i kapitel 3 Sted og fallesskaber.

Det forhold at sproget har sit eget liv er ikke en modsigelse af, at sproget er noget,
der hele tiden bliver til; det er netop en bekreftelse af, at sprog er dynamiske ud-
tryksformer, der stir i bestandig relation til sociale, stedlige tidsrumlige sammen-
hznge. Og at disse sammenhznge ogsa er foranderlige. Ifolge Felix Guattari reso-
nerer en udsigelse altid i et eller andet omfang med sin omverden: det udsagte star i
relation til sin kontekst savel som den, der udsiger det, gor det. Sproget bliver hele
tiden til, men det bliver til pa baggrund af tidligere tale og skrifter, tidligere tiders

rammer for udsigelse. 62

Derfor, for ikke ufrivilligt af understotte eller opretholde en undertrykkende eller
ikke-erkendende omgang med vores udtryksformer, ma vi rette opmarksomhed
mod de mulige destabiliserende processer, der ligger i hindteringen af udtryksfor-
merne og i oversattelser imellem dem. For selvom astetiske udtryksformer ikke er
statiske storrelser, sa krever det en aktiv indsats at holde dem abne og resonante

med hinanden og deres omverden.
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Artikulation og synliggorelse

En tilgang til overszttelse, som ofte er forbundet med oversattelse fra et sprog —
eller en udtryksform — til et andet, forudsatter at der er en betydning fastlagt allerede
inden oversxttelseshandlingen. I modsztning til dette synspunkt vil jeg derimod
havde, at vi bor betragte overszttelse som en betydningsdannende proces, hvor-

igennem betydning opstar i og med modet med den givne udtryksform.

Fanomenet overszttelse spiller en afgorende rolle, ikke bare for den sproglige ud-
veksling mellem mennesker, men for maden vi opfatter verden og verdens livsfor-
mer. Ifolge Latour er betydningsdannelse altid en overszttelseshandling. Ydermere
er overszttelse tet forbundet med artikulation, med sporgsmalet hvew kan tale, ellexr

rettere hvilke stemmer bliver hort. Med hvordan betydning er produceret og opretholdt.

” Articulation is not a property of human language but an ontological

property of the universe.” Bruno Latour 63

Artikulation, havder Latour, omfatter processer, hvorigennem forskellige entiteter
bliver gjort synlige.¢* Alle ting, og ikke bare mennesker, men ethvert sansende va-
sen, alle organismer, institutioner og praksisser har udtryksformer. Dermed ikke sagt
at alle, eller alting, har lige muligheder for at udtrykke sig eller blive forstaet. Ikke
desto mindre ligger der en artikulation i processen, hvori noget bliver gjort synligt.
Og det er denne artikulation, der er praemissen for at noget er eller kan gores for-
staeligt. Det signifikante udtryk, hvormed noget fremstar, gor det muligt for den
anden at nd frem til en forstaelse, en afkodning af hvad noget er, af dets betydning.
Det er denne form for bevidsthed om nogets eksistensform, som Latour definerer

som ovetsaxttelse.65

Ikke alt har en stemme, men i dette perspektiv er sporgsmalet ikke, om de sproglose
og usynlige entiteter ikke udtrykker sig, s meget som om de ikke er synliggjorte,
artikulerede og dermed forstéelige. Synliggorelse af det, der generelt opfattes som
ikke havende et sprog — eller som ikke varende et sprog — a@ndrer forstaelsen af,
hvad sprog er eller kan vare. Det andrer forstdelsen af hvilke udsagn, der kan veare
meningsfulde i situationer, som vi uventet forstir gennem oversattelseshandlingen.
At oversztte det uoversattelige er et eksempel pd dette kompleks: ogsa her er det et
sporgsmal om transformation, og om en dbenhed over for andethed. Som Butler

udtrykker det, folger der et ansvar med oversattelsen; en lydhorhed og folsomhed
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over for hvad der umiddelbart virker fremmed, hvad der falder uden for velkendte
og bekvemme kategorier.6¢ Sporgsmalet, som dermed rejser sig, er, om en anerken-
delse af ukendte fremtredelser ville kunne producere vigtig viden om den verden,
vi sammen lever i. Indlejret 1 sporgsmalet om overszttelse er saledes et etisk — og
politisk — sporgsmal om, hvordan vores opfattelse af artikulation pavirker vores fzl-

les forestillinger, vores sexsus communis.

Hyvis politisk magt, som Arendt argumenterer for, er baseret pa menneskets evne til
at agere og reagere kollektivt, da er det nok sa vigtigt at rette opmearksomhed mod
hvem og hvilke stemmer, der har — og er givet — adgang til den fzlles samtale.6” Der
hersker ingen tvivl om, at ikke alle stemmer bliver hort og at konsekvensen er ulig-
hed. Dette motiverer til kontinuerligt at udfordre opfattelsen af, hvilke stemmer —

og udtryksformer — der er eller kan blive gjort forstaelige.

Det synliggjorte bringer en tale med sig, der finder sted i kraft af synliggorelsens
begivenhed; en tale opstir som folge af tilsynekomsten og opmarksomheden pa
denne fremtradelse som artikulation. Det er ikke et sporgsmal om, hvorvidt noget
har et sprog eller ikke, men om hvordan en artikulation bliver opfattet som sprog.
For Latour er artikulation og synliggorelse xkvivalente.68 Artikulation er et sporgs-
mal om gensidig athengighed og reciprocitet, fordi der ikke er nogen betydning i et
udsagn, uden at der findes noget pa hver side af artikulationen, dvs. en verden af
synlighed og refleksionen over den. Det samme kan siges om synlighed: det er et

resultat af noget, der traeder frem for nogen at se.

Ud fra dette perspektiv bliver det tydeligt, at det er en stadig nedvendighed at for-
holde sig kritisk til, szes der har kendskab til sprogets koder, dets szrlige undertek-
ster, og til hvad det er for et 27, der allerede er etableret og nedvendigvis ma foran-
dres og udvides. At definere dette 27 her ligger udover athandlingens formaen, men
at pege pa nodvendigheden af en sidan opmearksomhed er en forudsatning for prac-

missen for de aktuelle undersogelser.

Som der er tale om at formidle, at transponere det erfarede gennem sproget, herun-
der teksten, gor det sig geldende for de medier, som vi i ovrigt benytter os af: at vi
altid ma finde mader at frembringe betydning igennem et stof. Og at /esningen af
stoffet ligeledes er betinget af en fortrolighed med det sprog, der i ethvert tilfalde
er medkonstituerende af betydning. Forholdet mellem udsagn, leesning og betydning

vil blive yderligere udfoldet i kapitel 2 Medialitet og betydning.
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3D SCANNING
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3D SCANNING
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3D SCANNING
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3D SCANNING
ANIELLA SOPHIE GILDINGER, 2020.
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3D SCANNING
ANETTE LINDSETMO, 2021.
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3D SCANNING
THORKILD H. KLEPPE, 2021.
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3D SCANNING
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3D SCANNING
CAROLINE MAY DUNNE NIELSEN, 2020.
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Refleksion
Projekter:
Simultaneity — Scapes & Elements

Flux — Matter & Movement

“Fellesskabet mellem filosofi, videnskab og kunst skyldes (...), at det i
et givet medium altid er muligt at etablere et plan, der kan sztte tenk-

ningen i gang.” Gilles Deleuze og Felix Guattari 70

Denne praksisundersogelse baserer sig pd materiale produceret af kandidatstude-
rende i to forskellige workshopforleb af hver fire uger, aftholdt i efterarssemestrene
2020 og 2021. Materialet er fulgt op af samtaler med udvalgte studerende om deres
skabende proces udfert pa baggrund af de didaktiske forlob med studerende fra
kandidatprogrammet Arkitektur, rum og tid og senere Arkitektur og landskab, ved
IBBL, Det Kongelige Akademi.

Med afszt i af de studerendes proces og materiale udfoldes fanomenet og begrebet
overszttelse 1 henhold til projektets overordnede tematiske niveauer. Pa et niveau
undersoges, hvordan oversxttelse fungerer som en vigtig faktor i den kreative pro-
ces. Dermed rejses et sporgsmal om, hvordan oversattelse spiller en rolle i stetiske
praksisser for deres udtryksformer og anvendte medier. P et andet niveau under-
soges, hvordan oversattelse virker som en forudsatning for vores forstielse for og
interaktion med verden, og dermed med hinanden i de forskellige faellesskaber, vi er
en del af. Hensigten er at undersoge, hvordan oversattelse som en skabende hand-
ling aktiveres pa forskellige mader — teoretisk og praktisk — i den arkitektoniske pro-

CES.
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Projekt:

Workshop efterar 2020: Simultaneity — Scapes & Elements

Feltundersogelser fra: Refshaleoen, Kobenhavn.

Sted: Det Kongelige Akademi, Kebenhavn.

Den forste workshop indskriver sig i efterarssemesteret 2020 og dets overordnede
tema om industrielle anleg med fokus pa begrebet simultanitet. Hensigten er at un-
dersoge dette pa to niveauer ved at sporge: hvordan instrumentaliseres det simultane
iden trans-mediale proces, og i overszttelser mellem kontekstuelle undersogelser af

det simultane som spatio-temporale konstruktioner?

Workshop efterar 2021: Flux — Matter & Movement

Feltundersogelser fra: Benzinoen, Kobenhavn.

Sted: Det Kongelige Akademi, Kobenhavn.

Den anden workshop indskriver sig i efterarssemesteret 2021 og dets overordnede
tema om vand, med fokus pd elementets bade stoflige og dynamiske egenskaber,
dets mader at virke, pavirke og selv pavirkes af de mange forskellige sammenhzange,
det indgar i. Titlen Flux — Matter & Movement henviser saledes pa den ene side til
temaet vand i det vide spand fra geofysisk til mytologisk fenomen, og det hav af
processer, det involverer. Pa den anden side relaterer titlens begreber sig ogsa til de
medier og materialer, som vi anvender i den arkitektoniske proces. Hensigten er at
undersoge disse dynamiske forhold pa to niveauer, tematisk og formelt, ved at
sporge: hvordan operationaliseres de tematiske forhold i1 den trans-mediale proces,
1 oversattelser mellem tekst, fotografi, film og tegning? Og, hvordan omszttes disse
forhold 1 processen, igennem kontekstuelle undersogelser af betydning, stof og be-

vagelse, til spatio-temporale konstruktioner?

stetisk praksis — forelesningsrakke

I begge workshopforleb indgir en rakke forelesninger med et ugentligt opleg og

efterfolgende samtale, der hver iser giver indblik i de skabende processer i en
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astetisk praksis. Formalet er at nuancere de studerendes kontinuerlige refleksion
over de mediale processer og det producerede materiale ved at ga i dialog med for-
skellige @stetiske discipliner og konsolidere en falles diskussion og perspektivering

af den arkitektoniske praksis.

Arbejdet med de studerende muliggor en konkret afsogning af transmediale over-
seettelser og oversxttelser mellem sted og materiale. Der er pa den ene side fokus pa
de mediale aspekter i processen og udviklingen af en serie udsagn, der fungerer som
indledende registrerende materiale i de studerendes individuelle semesteropgaver
(materiale — hvad betyder oversattelseshandlingen for udviklingen af et udsagn). Det visuelle
materiale, som inddrages her, er altsa uddrag af de kontekstundersogelser, der dan-
ner grund for de studerendes semesterprojekter. P4 den anden side fokuseres pa,
hvilken leering processen affoder (metode - hvad betyder oversattelseshandlingen for proces-
sen). Samtalerne med de studerende er udfort efter endt semester, og afspejler hvor-
dan de studerende har viderefort deres indledende udsagn og overvejelser fra work-
shopforlabet i resten af semesterforlobet. Dette materiale bidrager til en didaktisk

refleksion, og er ikke inddraget som et konkret empirisk materiale.

Struktur

Begge undervisningsforleb er struktureret i fire faser: fotografi, 3D scanning, karto-
grafi og afslutningsvis udstilling og formidling. Opgavens site tilgas med de forskel-
lige mediale optikker, og der produceres i hver fase et udsagn, som pa en gang regi-
strerer og fremkalder stedet gennem de mediale og materielle artikulationer. Over-
szettelseshandlingen her er forbundet med Latours definition af oversattelse: det er
et sporgsmal om artikulering af forskellige stedlige egenskaber gennem de respektive
medier, og hvert udsagn fungerer som sadan i egen ret.’! Der er saledes ikke tale om
at oversztte fx fotografiets motiv 1 tegning; fotografiet fungerer som en made at
indkredse den studerendes individuelle interessefelt, der udforskes ydetligere gen-
nem de serier af 3D scanninger, der udferes i grupper og i ovrigt spaender over hele
sitet. Det 3D scannede materiale virker ved at etablere en rakke lokale situationer

fremstillet i tegning (plan, snit, opstalt eller rumlige tegninger). De forskellige medier
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tilbyder méder for stedet som livsverden at artikulere sig og tage form igennem det

fremstillede materiale.

I forste omgang knytter oversattelseshandlingen sig til relationen mellem sted og
medium, og ikke i si hoj grad til relationen medierne imellem. I lobet af processen
— i workshopforleb og siden i semesterforlob — introduceres tillige til den transme-
diale oversaxttelse, for derved at kunne at omfatte relationen og transpositionerne
mellem de anvendte medier. De indledende mediale udsagn vedbliver at vare aktive

dele af processen, der genbesoges og genforhandler de forskellige udsagns betydning.

Formater

Fotografi. Arbejdet med fotografierne udger de studerendes forste mode med det
givne site. Fotografiet bliver et medium for afsogning, fiksering og indramning af
stedets lokale karakterer og begivenheder. Fotografiernes fokus udspznder samlet
et bredt felt fra ultranarbilleder til panorerede landskabelige forlob. At kunne afbil-
lede stedet i sin helhed ville vaere en foregivelse, idet fotografiet udgor et stedligt
indsnit, en indramning af en relationel begivenhed, der rummer et indenfor og et
udenfor rammen, et for og et efter den fotografiske handling. Siledes bruges foto-
grafiet til at undersoge og fiksere stedets tidsrumlige trek, dets materialitet, dets
processer og livsformer i et givent 7. Velvidende at dette 7, trekker trade udi andre
tidsrumlige sammenhange. Den fotografiske oversattelseshandling knytter sig til
landskabets artikulationsmader, og sporgsmalet, der rejser sig, er derfor: hvordan

synliggor fotografiet, hvad stedets livsformer artikulerer?

3D scanning. Denne forste indkredsning af et interessefelt bliver genbesogt i 3D scan-
ningerne af sitet. Som udgangspunkt udfores en rekke serier af scanninger, der ori-
enterer sig mod forskellige omrader pa sitet. Det scannede ramateriale udgor et fzl-
les dataarkiv, og de studerende valger med afsat 1 deres fotografiske materiale at
viderebearbejde scanninger i en tegningsserie, der udfolder de i fotografiet frem-

kaldte tematikker pd tegningens pramisser.

3D scanningen virker ved at afsztte punkter pa de overflader, der scannes. I scan-
ningen skelnes ikke mellem kategoriske tilhorsforhold, idet alt inden for rekke- og
synsvidde afmaerkes i punkter. Modsat en radiografi kan scanneren ikke gennemlyse

overflader, hvorfor der kan opsta umarkede felter i den tredimensionelle punktsky,
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hvor der matte vaere afstandsmessige overlap. Scanningen skelner ikke mellem ma-
terialer, bortset fra reflekterende overflader som glas og vandspejl, der ikke kan re-
gistreres og derfor ogsa fremstar som tomme felter i afmarkningen. 3D scanningen
opfattes og anvendes generelt som et nogternt og pracist opmalingsvarktoj i kraft
af sine ekstremt detaljerede punktangivelser. Ikke desto mindre ma vi ogsa i denne
henseende vare bevidste om, udfordre og afprove, mediets muligheder og begrans-
ninger. 3D scanningen er et metrisk nojagtigt format, men i fremstillingen af tegnin-
gerne produceret pa baggrund af rifilerne, er det muligt at zoome ind 1 punktskyen,
og derved ophave tetheden i den materie punkterne udger. Pa den made opstar en
tvetydighed i tegningerne, idet motiv og skala ikke er klart afkodelig, hvilket spiller

en aktiv rolle i tegningsudviklingen.

Et andet karakteristisk fanomen ved scanningen er forholdet mellem tegningens
konkave og konvekse orientering. 3D scanningen afmarker et felt 4 360 grader,
hvorved en rumlig tegning af det ’indvendige’ rum fremkaldes. Dette rum er udgjort
af punkter, der ikke har anden materialitet end det afsatte koordinat, der, uanset
hvor tet pa det anskues gennem en digital zoom-bevagelse i tegningen, bibeholder
sin punktstorrelse, hvorimod afstanden punkterne imellem oges. Til sammenligning
med fotografiets blow-up effekt vil et blow-up (zoom-in) af scanningen betyde at
punktskyen vitterlig fremstar som en pores sky og ikke som en flade. Denne ma-
novre muliggores af den teknik og teknologi, der folger mediet, og ligesom det gor

sig gaeldende i fotografiets tilfeelde, har manevreringen konsekvenser for udsagnet.

Oversattelseshandlingen i scanningsmaterialet er af samme karakter som i tilfaeldet
med fotografiet: den omfatter en relation imellem sted og medium. I forholdet mel-
lem fotografi og scanning er der i ovrigt en videreforelse af en tematik, eller en sarlig
opmearksomhed pa de stedlige fanomener fotografiet (eller serien af fotografier)
artikulerer. Den mediale transposition kommer saledes til udtryk som en akvivalent
virkemade, der viser tilbage til stedet. Oversattelsen her er ikke en omgorelse af et
billedligt motiv, men en aktivering af det specifikke materiale, som mediet produce-
rer. Altsa et sporgsmal om, hvordan distinkte processer finder en artikulationsform
1 et andet materiale. De forskellige mediale udsagn informerer pa den made hinan-

den og nuancerer udfoldelsen af de stedlige undersogelser.

Kartografi. Hvor de fotografiske serier og scanningsmaterialet udger stedlige nedslag
1 sitet, udgor det kartografiske materiale en made at sammenbinde de forskellige

nedslag, og i1 ovrigt en made at fremkalde det vav i materialet, der modsvarer de

113



seerlige stedlige sammenhaenge, der er genstand for opmarksomhed i det specifikke
tilfelde. Kartografierne sammenfojer her to niveauer af virkemader, korttegningen
er en kontekstuel analyse (af grask: analysis oplosning’): noje undersogelser og be-
stemmelse af en sammensat helheds bestanddele og deres indbyrdes forhold. Kar-
tografien fungerer samtidig som diagram: en kortlaegning af relationer mellem kraef-
ter, brydninger og syntesedannelser i et givent miljo — artikuleret gennem tegningens

materiale og den tegnende handling.

“Her genskriver tegningen og fremkalder pa ny den arkitektoniske
tenkning gennem mediets udsagn, og i sin fornyelse holdes traditionen
ilive og kun ved dette kan vi overhovedet meningsfuldt tale om tradi-

tion.” Cort Ross Dinesen 72

Kartografien som format indskriver sig 1 en lang tradition af kortlegning og pro-
duktion af forskellige korttyper. Korttegningen er en konstruktion, der formidler
serlige informationer om et sted, og formidler dem ud fra en rakke vedtagne regler
og konventioner, igen angivet med signaturer, som rummer henvisninger til seerlige
fenomener i form af kote-linjer, matrikelangivelser, bevoksning etc. Men kortteg-
ningen rummer derved ogsa en fortolkning, en lesning af de sammenhznge, der

kortlaegges.

Kortlegningspraksisser er ikke et sporgsmal om gengivelse, men om at fremkalde
og konstruere synlige og usynlige sammenhange mellem stedlige fenomener og
processer. Deleuze og Guattari skelner mellem kalkering og kortlaegning. Kortlag-
ning er karakteriseret ved at forsta og fremkalde territoriale forbindelser, som om-
fatter mere end, hvad der kan &alkeres. Hvor kalkering er karakteriseret ved at gen-
give det allerede kendte eller synlige, udgor kortlegning en made at udtegne og der-

med synliggore det endnu ikke synlige.”3

Omgangen med de arkitektoniske tegningsformer (plan, snit, opstalt, aksonometri,
perspektiv, kartografi etc.) er lige sa athengig af en kritisk stillingtagen, som medier
og udtryksformer. Tegningsformerne er et glimrende eksempel pd, hvordan kon-
ventioner kan blive si naturaliserede, at de forveksles med objektivitet. Det viser sig
bl.a. i undervisningsforlobet — ikke overraskende, men dog i uventet hoj grad — at

de konventionelle formater, som fx matrikelkortet eller satellitfotoet, af de
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studerende tillegges langt storre objektivitet og ’sandhedsvardi’ end de kort, som
de selv producerer. Selvom vi arbejder ud fra en bevidsthed om at a/ kort er kon-
struerede, og derfor er abstraktioner bundet til forskellige regelsxt og koder, sa er
den viden ikke per definition lig med en erkendelse af, at ethvert kort med sine
respektive koder 1 princippet kan kommunikere noget pracist.”* Det overraskende
her er ikke sa meget, at konventioner har si stor en magt, som det faktum at de har
det pa trods af de studerendes evne til at arbejde med ’ikke- konventionelle” kort.
Altsa, at de studerende i deres udvikling af materialet formar at tegne frit, med stor
pracision og en konsistent fremgangsmade, og alligevel umiddelbart betragter deres
egne kartografier som mindre trovardige udsagn end eksempel vis googlemap. Med
at tegne frit” mener jeg: tegne begivenheder frem, der ikke er tildelt allerede kendte

signaturer, men i kraft af tegningens tilblivelse skaber nye signaturer.

Problemet med dette er ikke, at vi benytter os af konventionelle kort eller tegnings-
formater, det er derimod at der kan opstd en blindhed overfor formaternes autori-
tative aspekter og indbyrdes hierarki. Problemet er, at vi ukritisk anvender disse red-
skaber, og derved far skabt nogle ensidige diskussioner, simpelthen fordi der er visse
formater — med begrenset informationsmangde og begraensede operationsmulig-
heder — der bliver overreprasenterede. Det er nodvendigt at forholde sig kritisk til
hvilke redskaber vi bruger, til hvad vi bruger dem, og hvis interesser det i ovrigt

tilgodeser.

Idet vi bliver bevidste om, at begreber og fanomener ikke er generaliserbare, men
derimod altid er situerede og uleseligt forbundet med deres kontekst, kan vi aktivt
undersoge den betydning, der er knyttet til et udsagn, og som derfor ligger bade
forud for og efter overszttelsen. Nar vi regner de begreber og fenomener, som vi
arbejder med, for vaerende generaliserbare, overser vi de nuancerede sammenhznge,
der findes pa hver side af overszttelsen.”> En negativ konsekvens af dette kan vere,
at vi reproducerer de forudindtagede forestillinger og forventninger, som vi umid-
delbart knytter til det enkelte medie og den enkelte udtryksform. Dette kan fore til
utilstraekkelige oversattelser, der hverken yder retfardighed over for de sammen-
haenge, de indgar i, eller udnytter det (skabende) potentiale, der ligger i et materiale,
et medium eller en udtryksform. En anden negativ konsekvens, der folger en for-
ventning om, at et fanomen kun kan finde udtryk i ét specifikt medium, er en hie-
rarkisering af medierne. Et udtryk har altid har en mediespecificitet, en idé i filosofi

er en filosofisk idé og en idé i film er en cinematografisk idé, som Deleuze udtrykker
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det i "What is the Creative Act’. 7¢ Af samme grund handler oversettelsen om at

afsoge muligheder for at finde en @kvivalens i en anden udtryksform.””

Der er naturligvis forskel pa, hvilken rolle oversattelsen spiller, altsd, hvor nejagtigt
overszttelsen skal transmittere en betydning. Det gxlder ikke bare i de tilfxlde et
ord oversattes fra ét sprog til et andet, det gaelder ogsa at oversztte fra ét medium
(fx en tegning) til et andet (fx en model). Forskellen, kan man saledes havde, er ikke
sa meget betinget af hvilken udtryksform, der er tale om, som den er af tilgangen til
oversattelsen og oversettelsens formal. For selv i tilfalde hvor formalet er en s
pracis oversattelse som muligt, fx af en setnings betydning, er det afgorende at
veere sig udsagnets uoversettelighed bevidst. Jo mere pracis en overszttelse skal veare,
des mere opmarksomhed krever oversettelseshandlingen. Der kan i det transme-
diale arbejde, savel som i andre typer oversettelse mellem forskellige sprog, vare
tale om overszttelse af en betydning fra et udsagn til et andet, hvori hensigten er at
vare si pracis som muligt i en re-artikulation. I begge tilfzelde beror oversattelsens
kvalitet pa en stor lydhorhed overfor de respektive mediale eller sproglige egenska-

ber og kontekster.

” In a sense, nothing is untranslatable; but iz another sense, everything is
untranslatable; translation is another name for the impossible.” Jacques

Derrida.”8

Hvad betyder det for oversattelsen, at noget er uoversztteligt? Det betyder i sagens
natur, at det oversatte udsagn aldrig kan blive identisk med udsagnet i oversattelsens
udgangspunkt. Ikke i den forstand at noget udelukkende kan udtrykkes pé ét sprog,
og dermed ikke bor forsoges udtrykt pa andre sprog eller gennem andre udtryksfor-
mer. Det betyder, at der altid vil vaere tale om en omgorelse, en nyskabelse, et udsagn
i egen ret. Ifolge Judith Butler handler det om at vare bevidst om de forskellige
kontekstuelle forhold, der gor sig geldende ’pa hver side’ af oversattelsen. Over-
settelsen — eller, det oversatte udsagn — er ikke en reprasentation af et andet udsagn,
den er mediator for en reetablering af betydning i et andet stof, i en anden form.
Overszttelsen er en aktiv, skabende handling, en transformativ begivenhed. At
oversztte og reetablere et udsagn kraever opmarksomhed pa en betydningsmeassig

xkvivalens i de pagaeldende udtryksformer, siger Butler.7?
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Samtaler

Som opfoelgning pa undervisningsforlobene har jeg efter endt semester atholdt en
raekke samtaler med et udvalg af de deltagende studerende. Samtalernes omdrej-
ningspunkt er arbejdet med de forskellige medier i workshopforlebet, men med en
opmarksomhed rettet mod, hvordan oversattelseshandlingerne far betydning for

udviklingen af deres respektive arkitektoniske udsagn gennem semesteret.

Samtaler fungerer som baggrundsviden i projektet, mere end de udgor en dokumen-
tation af forlobet, og de fir en uventet betydning for projektet i kraft af det iboende
og uomgzengelige sporgsmal om oversattelse. For det er netop ikke bare af relevans
for det samtale-tekniske, men for diskussionen af det at arbejde med skabende pro-
cesser, stof og betydning. Samtalerne kommer til at spille en uventet dobbeltrolle
for udviklingen af athandlingen, idet deres relevans forskyder sig fra udgangspunk-
tet. Hvor udgangspunktet for samtalerne var at belyse og forsta de studerendes er-
faringsprocesser, bliver de gennem handteringen et materiale pa en anden made end
forventet: de bliver i kraft af deres partikuleere medialitet en manifestation af pro-

jektets tese om forholdet mellem skabelse, menings- og erfaringsdannelse.

Samtalerne er baseret pa det kvalitative interview som teori og metode, nermere be-
stemt som det halvkonstruerede livsverdensinterviev. Steiner Kvale definerer det som va-

rende:

et interview, der har til formal at indhente beskrivelser af den intet-
viewedes livsverden med henblik pa at fortolke betydningen af de be-

skrevne fenomener.” 80

Det vil her sige en samtaleform, der er delvist styret af en sporgen til den studeren-
des praksis, og som samtidig besidder en dbenhed for det uforudsete, for de retnin-
ger udsagnene giver samtalen. Ikke desto mindre udger formatet ikke en neutral

eller jevnbyrdig udveksling, idet rammen er bestemt af den ene part.

Samtalernes overordnede problemstilling, oversettelseshandlinger, er relevant pa flere
planer: pa den ene side har det at gore med medierne som sprog, som udtrykssfor-
mer, herunder hvordan vi forholder os til de mediale udsagn som artikulationsma-
der. Og dermed hvordan vi forstir og forholder os kritisk til de medier, vi som

arkitekter arbejder med, og de formater og udtryksformer, vi i ovrigt er omgivet af.
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Pa den anden side har det med vores begrebsverden at gore, sprog i al almindelig-
hed, vores made at kommunikere og forsta hinanden og den verden, som vi sammen
er en del af. Og hvordan det indvirker i vores forstdelse for og arbejde med forskel-
lige artikulationsformer. Oversattelses-handlingen er altsa ikke kun relevant for en
diskussion om medier, formater og teknikker, men i hoj grad for diskussionen om,
hvordan vi tillegger begreber betydning, og hvor styrende forstaelsen af dem bliver

for vores verdensopfattelse.

Dette konstituerer to refleksive niveauer: et over de studerendes arbejde og deres
egen refleksion over deres praksis. Og et andet over, hvordan det praktiske arbejde
her er taet forbundet med de overordnede temaer om sted, det astetiske og det fal-

les, om medier og udtryksformer.

Det er en preemis for arbejdet med disse undersogelser, at fortolkning og transskrip-
tion af samtalerne er dynamiske processer, der ikke handler om at ’renskrive’ en
samtale 1 den tro, at der knytter sig en sarlig objektivitet til den. Kvale fremhaver,
hvordan det talte sprog er et format 1 egen ret, og hvordan en ordret transskription
1de fleste tilfelde ikke yder den dynamiske samtaleform respekt, idet usagte — i bog-
stavelig forstand — delelementer af samtalesituationen gar tabt.8! P4 samme made er
skriftsproget et eget format, og derfor er transskriptionen, hvis den skal formidle
samtalens budskab, betinget af en fortolkning og stillingtagen til det sproglige — og
dets betydning — pa zekstens preemisser. Yderligere er en teksts fortolkning betinget
af de sporgsmal man stiller til teksten. Det er altsd ikke kun de sporgsmal man stiller
i samtalen, der har betydning for betydningsdannelsen, men ogsa de sporgsmal man
stiller til teksten efterfolgende, 1 fortolkningen, analysen og transskriptionen af det

skrevne.

Disse aspekter afspejler problemstillinger, der udfoldes 1 kapitel 2 Medialitet og betyd-
ning og kapitel 3 Sted og fallesskaber. De gor sig gaeldende 1 arbejdet med de mediale
overszttelser og sporgsmalet om, hvordan de forskellige medier kan formidle for-
skelligt, hvordan betydningsdannelsen opstar i modet mellem materiale og modta-

ger, at denne begivenhed altid er situeret, og konteksten derfor en afgorende faktor.

Samtalerne handler om de studerendes arbejdsforlob, og adskiller sig fra eksempel-

vis en semesterkritik-situation ved primart at sporge til, hvordan materialet i lobet
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af processen bliver medskabende af det endelige arkitektoniske udsagn. Fokus her
er ikke pa at vurdere det endelige udsagn (som en smagsdom), men pa hvordan de
mediale udsagn — og oversattelserne imellem dem — virker mere eller mindre pro-
duktivt (som en refleksiv dom). De studerende bliver i samtalen konfronteret med
deres egen made at sporge kritisk til det producerede materiale, og bliver som en
konsekvens af samtalen bevidstgjorte om, hvordan en sadan tilgang har konsekven-
ser for den kreative proces. Det er altsa ikke et sporgsmal om at have forstdet me-
dierne til fulde (hvad er et fotografi eller hvad er en tegning), men derimod om at gore
sig bevidst, hvordan de virker i forhold til hinanden og dermed har indflydelse pa

materialets fremtredelse og betydning.

Som det gor sig galdende for de studerendes refleksion over deres arbejde, gor det
sig geeldende her: intentionen er ikke at komme med endegyldige svar, men at ud-
legge et operativt felt for det skabende arbejde. Herigennem kan vi legge grunden
for at diskutere, hvordan vi 1 forskellige sammenhange tillegger noget betydning,
og hvorfor og pa hvilket grundlag vi afkoder en betydning i den pagzldende situa-

ton.

Det individuelle og det fzlles

Vi fik vaeldig meget ud af kritikkerne. Bade i kraft af hvor bredt materialet spandte,
men ogsa fordi mange fangede lidt af det samme pa mange forskellige mader, og
fordi der var et gennemgiende tema. Den made at vare mange om at ga til det pa,
bevirkede nasten at sitet blev meget storre.” 2 Sadan udtaler en studerende sig om
betydningen af forholdet mellem de individuelle undersogelser og den kollektive
ramme for undersogelserne. Hun fortsatter om forholdet mellem medierne og en
vekselvirkning mellem de forskellige skalaer, der arbejdes med: “Hvis man fik et blik
for noget i foto og scanning, si begyndte man ogsa at fa det samme blik for det i
kartografien, sd kunne man pludselig /zse, sa blev ting tydeligere. Selvom det hele

tiden var sa stort, sa kunne noget komme tydeligt frem alligevel.”

De studerendes individuelle undersogelser indgar i den fzlles diskussion, og variati-
onen af mediale tilgange til stedet bidrager til nuanceringen i et stort skalaspend.
Samtidig bidrager de individuelle leesninger gennem de forskellige perspektiver pa

stedet til en mangfoldig fzlles kortlegning. De studerende udvinder altsa et rigere
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materiale, og udvikler en storre indsigt i det givne sted, end de ville kunne gore alene,
idet de legger grunden for et kollektivt undersogelsesfelt, og lerings- og erfarings-

rum.

Den erfaring, som den studerendes udsagn ovenfor vidner om, udspringer af arbej-
det med det producerede materiale. Og nok sa betydeligt i samtalen om det: den
finder sin nye form i det refleksive felt, som talen om det muliggor. Der finder sa-
ledes en produktiv udveksling sted imellem de anvendte udtryksformer, og de pla-
ner, som de udgor i hver iser: hvor tegningen og fotografiet arbejder med begiven-
heder, arbejder talen og skriften med begreber. Gennem udvekslingen sker begrebs-
liggorelsen her pa baggrund af materialiseringen af de stedligere situationer og begi-
venheder. Bevegelsen imellem disse planer indvirker sdledes 1 erfaringsdannelsen i

den skabende, refleksive proces.

”At sztte ord pa det, man producerer”, udtaler en studerende, “er en made at fast-
holde en betydning i stoffet. Bade for sig selv og i kommunikationen med andre.”
Det muliggor, mener hun, en dialog med stoffet, og modvirker ” at producere et

’smukt’ materiale, som man ikke nedvendigvis ved, hvordan man skal tale om.” 83
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Kapitel 2

MEDIALITET OG BETYDNING

“There is no longer a simple origin. For what is reflected is split 2 itself
and not only as an addition to itself or its image. The reflection, the
image, the double, splits what it doubles. The origin of the speculation

becomes a difference.” 84 Jacques Derrida

Astetiske discipliner, og de forskellige medier de anvender, har alle distinkte ud-
tryksformer — sprog — der genereres gennem den partikulaere materielle artikulation.
Enhver artikulation er derfor uloseligt forbundet med sin specifikke mediale ud-
tryksform.8> De individuelle medier adskiller sig i virkemader, betinget af forskellige
materialer, teknikker og teknologier; virkemader, der siledes udspringer af sameksi-
stensen af disse parametre. Disse virkeméder er altsa ikke at forstd som en i stoffet
allerede iboende egenskab, men en mulig agens, der aktiveres i processen. Den
transmediale proces er karakteriseret ved, at forskellene medierne imellem fungerer
som en drivkraft i og med oversattelsens overskridelse af det enkelte mediums be-
grensninger. Medierne kan gennem handteringen dele et problem, eller vare barere
af en forestilling, men begge dele materialiserer sig forskelligt, alt efter de mediale

omstendigheder.

Som et medium danner rammer for sine udsagn, kan man at sige at dets medialitet
er indvirkende i udsigelseshandlingen. Medialiet er her som begreb og fanomen de-
fineret ved at sammenfatte en rakke mediespecifikke parametre, herunder et givent
mediums materialitet, dets temporale og spatiale ordener, dets historiske og sam-

tidsmaessige forankring — dets bestemthed. 56

Falles for de forskellige medier er, at de artikulerer relationer og begivenheder. En
proces af mediale overszttelser betyder derfor en re-formatering af tids-rumlige
konfigurationer, eller, sagt pa en anden made, fortlobende omorganisering af relati-
oner og begivenheder. Alt dette sker i og med materialet — ogsa under materialets
egen tilbliven. Det fremstillede materiale er pa den made implicit producerende. Det
reprasenterer ikke, i betydningen at billedliggore en for stoffet forudgiende idé,

men fremstiller og prasenterer gennem processen bade en forestilling og en mulig
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betydningsdannelse. Man kan snarere tale om at stoffet re-praesenterer, i betydningen at
fremstille og artikulere om og om igen, i en kade af nye betydningsvariationer og

fortolkningsmuligheder.

I det folgende abnes en diskussion om forholdet mellem artikulationsformer i wste-
tiske praksisser og vores fzlles forestillingsverden, mellem hvordan vi opfatter og
konstruerer tidsrumlige situationer, og hvordan disse praksisser pavirker forstielsen

for vores levesteder.

Dette ligger i forlengelse af det tidligere beskrevne forhold mellem artikulation og
synliggorelse, og den reciprocitet der ligger 1 henholdsvis artikuleringen og synligeo-
relsen: noget treder frem for nogen at se, men det forudsztter at det synliggjorte

leses som en artikulation, der er eller kan gores begribelig.

”Vi taler (...) overordnet om forestillingsevnen, men maske ville det
vare bedre at bruge ordet “leesning’. Dette ord implicerer, at det drejer
sig om virkninger produceret af tilsynekomster, som ikke, eller knap
nok, kommer til syne — det, som kommer til syne, er noget andet, noget,
der findes i tilsynekomster pd samme made, som satninger findes i
breve. Det kommer til syne som en tilsynekomst, pludseligt og brutalt,

udefra og med bevisets nasten uafviselige kraft.” Simone Weil. 87

Disse virkninger produceret af tilsynekomster”, kan man med Deleuze kalde af-
fekter, og 1 det folgende udfoldes, hvordan forholdet mellem affekt og forestillings-

evne har betydning for den skabende praksis.58

Betydningsdannelsen i den transmediale proces foregar parallelt inden for to for-
skellige registre. Det ene ved oversattelseshandlingen knyttet til de iterative variati-
oner af materialet inden for det enkelte medie. Og det andet ved overszttelseshand-
lingen knyttet til ssmmenstillingen af variationerne af materialet, reitereret i de me-
diale oversattelser. De to registre er parallelt aktive i processen, og interferensen i
og mellem dem bidrager pa den made til en mangfoldighed i betydningsdannelsen.
Betydningsdannelsen i den transmediale proces er ikke begrenset til forhold i et

enkelt medie og dets udsagn, men i en mangfoldighed af mediale artikulationer.

Saledes udvundet af iterationer formidler materialet ikke udelukkende ren informa-
tion, det rummer et zzere: et konglomerat af materielle specificiteter, der nok behand-

ler det samme problems, men hele tiden nuancerer dets mulige betydning. Denne

122



flertydighed 1 materialet er ikke i sig selv kodet og fremstir derfor som et aben,
sanselig udsagn, der i modet med modtageren fremkalder en affekt. Affekten bliver
i processen en medskabende pramis for den skabendes forestillingsevne. Den ska-
bende agerer i det processuelle forlob bade afsender og modtager som folge af den
kontinuerlige konfrontation med de producerede mediale artikulationer. Artikulati-
onerne er ikke statiske udsagn, men derimod midlertidige, ikke-statiske spatio-tem-
porale situationer. Forestillingsevnen er her uadskillelig fra den materielle produk-
tion og derfor knyttet til de forskellige medier og oversxttelserne imellem dem. Den
transmediale proces pavirker saledes tanke og perception, i udvekslingen mellem
affekt og forestillingsevne, idet overszttelserne uophorligt indstifter disse genkom-

mende moder med materialet 1 nye former for astetisk manifestation.

At arbejde 1 @stetiske, skabende praksisser forudsatter en rakke faerdigheder, der pa
en gang omfatter kendskab til en praksis’ udtryksformer: at kunne lese, og evner til
at artikulere en udsigelse igennem det: az kunne skrive, for nu at blive ved skriftspro-
gets termer. Men at rette opmarksomhed mod *faerdigheder’ alene er dog utilstrak-
keligt for en operationel forstaelse for udtryksformer som astetisk kategori, da ar-
bejdet i disse praksisser vedrorer aspekter, der spander videre end definerede sat af
tekniske kompetencer og mediebeherskelse. Instrumentaliseringen af mediale ud-
tryksformer som et differentierende, interrelationelt felt beror pa indsigt i de mader,

hvorpa der skabes og de ssmmenhange, hvori — og hvorfra — der skabes.

“Det drejer sig her om et forsog pa at definere en idé, som endnu ikke
har faet et passende navn, og som navnet lesning’ maske kunne dakke
over. Der findes et mysterium i lesningen, et mysterium, som idet man
kontemplerer det, uden tvivl kan hjxlpe, ikke til at forklare, men til at

forsta andre mysterier i menneskets liv.” Simone Weil. 8

Citatet er det indledende afsnit i Simone Weil’s lille bog ’Om Lzasning’ fra 1946, i
dansk oversettelse fra 2020. Hun er optaget af betydningsdannelse som et mellem-
vaerende mellem begivenhed, tanke og perception, og hun bruger termen ’leesning’
for vores made at forsta og tillegge vores moder med verden betydning. Hun fort-

setter:
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”Mysteriet bestir i, at sanseindtryk, som i sig selv er narved ligegyldige,
griber os pa samme made som deres mening. Sorte tegn pa et stykke
papir er noget fuldkommen forskelligt fra et slag i maven. Men nogle

gange er virkningen den samme.” %

Weils tekst er relevant her i forhold til, hvordan vi udleder betydning af stoffet, af
et materiale, ligesom vi udleder betydning af begivenheder. Hvordan vi laeser verden,
og hvordan denne lesning har med forholdet mellem sansning, affekt og forestil-
lingsevne at gore; med, hvordan betydning dannes i en forhandling mellem stoffet

og modtagerens responsivitet.

Forestilling og affekt

At forholde sig til vores forestillingsverden og vores forstaelse for, hvad der er kon-
stituerende for den — og for dens mulige begraensninger—, er en nedvendig bevidst-
gorelse af, hvad der kontinuerligt pavirker og udger vores forestillingsevnes grund-
lag.”! Ved at betragte forestillingsevnen som integral part i dannelsen af vores ver-
densopfattelse, af vores virkelighedssans, bringer vi en mellemmenneskelig dimension
1 spil.%22 At diskutere betydningen af dez fwlles — hvordan ogsa forestillingsevnen er
influeret af en falles opfattelse af og tilgang til verden — er en made at vende den
forstaelse ind i det stoflige, det materielle, da der er en form for slojfe mellem to
planer: 1) forestillingen som en medskabende kraft i den skabende proces, fra af-
sender gennem mediet, til modtager, som igen virker tilbage pa forestillingsevnen,
og 2) forestillingsevnen som et falles abnende sprog, en made at overskride vores
forstaelsesrammer mod nye bevidstgorelser. Forestillingsevnen som et falles be-

grebsdannende anliggende.

Forestillingsevnen henger sammen med vores made at forsta ssmmenhange i ver-
den, som for eksempel at forsta, ikke alene hvad der konstituerer et sted, men hvordan
det gennemlobes af mange forskellige krefter. Derudover er forestillingsevnen en
mellemmenneskelig forudsztning, fordi den virker ind i sproget og stoffet; ind 1 det
kommunikative felt al frembringelse etablerer, som en @stetisk kongruens, der af-
hznger af og ansporer til udveksling, til at blive afprovet 1 fallesskabet. Det stetiske
omfatter et etisk aspekt, fordi der i det astetiske udsagn altid ligger en henvendelse

til en anden, en appel, der overskrider individets afgraensning. 23
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Dette reflekterer opmearksomheden pa stoffets betydning og indvirkning pa vores
forestillingsevne, og dermed begrebsdannelsen i den skabende proces, som en del

af den verden, den indskriver sig i.

Lazsning og tilsynekomst

At laese er en raffineret made a se, at atkode verden, et landskab, et sted; i laesningen
ligger en synliggorelse. At lase er en almengyldig, men ogsa mere fundamental egen-
skab end at skrive, idet det @ /zse omfatter meget mere end skriftsproget. At lese er
derfor en mere kompleks handling end at skrive, kunne man saledes havde. Med-
mindre vi netop forstar det az skrive som en made at knytte betydning til verden. En
made at fremstille tegn, symboler og figurer, ikke alene i skriftsproget, men i maden
vi skaber betydning gennem et materiale, herunder for eksempel i en tegning. Men
for at kunne skrive, ma man kunne lase; det er simpelthen en forudsatning for at
bringe ny betydning ind i verden, at man kan genkende fenomener i allerede eksi-
sterende situationer.” At man kan se. Kende og kende igen. Og at kunne genkalde
feenomener i et nyt stof, der derfor altid allerede er en ny betydningssammenhzng.
Betydning erikke noget i sig selv, det er noget vi leser frem, det er noget vi mearker,
forstar eller ikke forstir, noget vi slutter eller fejlslutter, noget vi tillegger eller udle-
der af verden, ting og begivenheder — tegn, symboler og figurer.%> I ordet betydning

ligger det at tyde og forsta, at tydeliggore, at gore verden begribelig for mennesket.

“I knew nothing, then, of what I am writing now but simply repeated
to myself: “Nothing can be reduced to anything else, nothing can be
deduced from anything else, everything may be allied to everything
else.” ... And for the first time in my life I saw things unreduced and

set free.” Bruno Latour. 96

Den betydning vi producerer, nar vi leser, er ikke lig verden, ligesom den betydning
vi producerer, nar vi skriver — eller tegner -, ikke er lig verden.”” Betydningen
udspringer, som udfoldet med Latour, af synligeorelser og artikulationer, der udgar
af og indskriver sig i verden, som (alle andre) tilblivelser og tilsynekomster. Dermed
ikke sagt, at alt kan betyde alting. For at kunne lase er en form for fzllesskab en
forudsatning, et falles sprog, en enighed om tegn, symboler og figurer.”8 I hvert

fald, hvis vi vil kommunikere, hvad vi forstar ved verden. I forlengelse af Butlers
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forstaelse af begrebers situerethed, kan noget naturligvis betyde ét for dig, og noget
andet for mig, men sa lenge vi er i verden sammen, er dét at lede efter og udlede
betydning et mellemmenneskeligt anliggende. Det at lese er at se og opfatte ting i
sammenhange, at se forskelle, ligheder og sammenfald, forandringer og genkom-
ster. Det at skrive er at sxtte ting 1 sammenhznge, at konstruere verdener af forskel-
ligheder og slegtskaber.? Og begge dele er noget vi gor, fordi vi bebor verden sam-
men, og fordi verden er et dynamisk sted, der ikke er udtomt og forklaret, men hele
tiden forandrer sig og pakalder sig nye lasninger.100 Nye artikulationer og synliggo-

relset.

At laese er altsa en made at dbne verden, en made at tilga sin egen skabende praksis.
At leese er en made at blive opmarksom pa evnen til a7 se. Man kan sidestille det
med, hvordan Anna Tsing taler om at udvikle en sarlig sensibilitet og opmarksom-
hed, en mdde at bemarke sine omgivende livsverdener: at opdage, iagttage, sanse og
erfare, ’fa ojnene op for’ og erkende.10! At se er saledes en made at begynde at forsta,
hvordan man ordner, ombryder og reorganiserer (i) et stof, et materiale, der frem-
bringer betydning. At lase er ogsa at bringe sig selv ind 1 den sammenhang, som er
genstand for ens opmarksomhed. Som sagt kan noget betyde ét for dig, fordi din
situation i lesende stund er en anden end min. Dette er ikke ensbetydende med et
sporgsmal om forskellige holdninger, men om at der er en flerhed i stoffet, i verden,
og at denne flerhed er flygtig. Lasning beror ikke kun pa en aflesning af forudbe-
stemte koder, men pa tallose foranderlige tidsrumlige implikationer. Det vil sige at
allerede i lsningen ligger en tilblivelse: at laese er at skabe betydning, idet betydnin-

gen ikke findes a priori i materialet, eller 1 verden.

At skrive er maske en anderledes dbenlyst skabende handling, men ogsa her er der
en kohzrens imellem stof og betydning, der ligger ud over at formidle et kodet bud-
skab. Et forhold lzesning og skrivning deler, er at de udspringer af ez sprog. Og sproget
er det, der sammenholder disse koder: tegn, symboler og figurer. Vi kunne i stedet
for at tale om at skrive tale om at tegne: her er forholdet mellem materialitet og
artikulation anderledes fremtraedende. Tegningens sprog er, ligesom skriftens, dyna-
misk og hele tiden i udvikling og i bevagelse. Uanset konventioner knyttet il serlige
tegningsformater: perspektiv, aksonometri, plan, snit og opstalt, kartografi, etc., si
er ogsa disse tegningsformer abstraktioner, formateret af en rakke koder. Tegnin-
gens sprog er en skabende, dynamisk form, der netop kan rumme, blande og adskille

adskillige typer information, og dermed sige noget om verden. At tegne handler
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derfor ogsa om at kunne lase en tegning, og at forstd den skabende kraft, der ligger

1 at tilegne sig dette sprog, 1 at bruge det og dermed hele tiden at forny det.

En nedvendighed for sproget — og det vare sig det skrevne eller det tegnede, eller
de ovrige udtryksformer, der knytter sig til de forskellige wstetiske praksisser —, er
blandt andet de for sproget definerende koder. Dette omfatter de strukturerende
parametre, der tilsammen konstruerer et udsagn. Netop fordi der er tale om medie-
og praksisspecifikke organiseringer, principper og virkemidler, er det vigtigt at ga
taet pa de forskellige former og formater, for at forsta, hvordan de ligner og adskiller
sig fra hinanden. Det er altsa pa den ene side forholdet mellem det ordnede og det
arbitrere, der er af betydningsskabende karakter, og pa den anden side forholdet

mellem sansningen, perceptionen og mediet.

Der er tre vasentlige konklusioner at udlede her, der er af henholdsvis kreativ, be-
grebslig og @stetisk betydning. For det forste producerer materialet affekter, der har
en kreatiy betydning for den transmediale proces ved sin indvirkning 1 og medska-
belse af forestillingsevnen. For det andet producerer materialet mulige betydninger,
der har en begrebslig betydning for processen — for en mulig begrebsdannelse. Dette
hznger sammen med, at de mulige betydninger her udledes af den affektive respons
pa materialet — i kraft af materialets dbenhed og flertydighed — ikke sa meget gennem
aflesning af et st koder, som gennem en udveksling og forhandling mellem mate-
rialet og modtagerens responsivitet. For det tredje kan vi rette opmarksomheden
mod, hvordan baggrunden for denne produktion er baseret pa forskellige sat af
strukturende syntakser, der er betinget af en mellemmenneskelig konvergens i for-
holdet mellem konstruktion og kommunikation af de forudsatte kodninger af ma-
terialet: dets udtryksformer. Dette er af astetisk betydning, idet henvendelsen uanset
medium er et fzlles anliggende.102 T de folgende praksisundersogelser konkretiseres

disse problemstillinger.

Det er vigtigt at understrege, at det ikke handler om at finde én rigtig made, men at
finde den made, der virker i det enkelte tilfaelde. Erfaringen kan ikke overfores di-
rekte til naeste gang, til et andet materiale, den er ikke en formel du kan gentage,
for at opna et bestemt resultat. Der er maske nok er en serlig made at manovrere,
men den vil altid vaere underlagt det partikulare tilfzlde af materialet, mediets og

dets miljo.
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Praksisundersogelse

Projekter:

You Wouldn’t Have Known Her
Maja Zander, 2017

Fotografiske udsnit af et tegningsmateriale, prasenteret i en fotografisk montage a

30 fotografier. Monteret med plexiglas og tre (70x140 cm).

Udstillet og praesenteret ved:

Drawing Millions of Plans, Det Kongelige Akademi, Kebenhavn, 2017.

Agencies in Architectural Becoming, CA?RE Berlin 2018, Technische Universitat, Betlin,
2018.

Udgivet i:

The Artful Plan: Architectural Drawing Reconfigured, redigeret at Martin Seberg & Anna
Hougaard, Birkhduser Verlag, 2020.103

Reflexive Practice — Trans-medial Process and Method
Maja Zander, 2019

4 indrammede vendbare dobbeltserier 4 to fotografier (A3). 5 booklets (A5) med
fotografiske serier af transformerede glasmodeller. Demonteret glasmodel, glaspla-

der og elastikker.

Udestillet og prasenteret ved:

CA?RE/CA?RE+ Gent 2019, LUCA Sint-Lucas Beeldende Kunst, Ghent, 2019.

Udgivet i:

CA?RE+ Strategies of Design-Driven Research, redigeret af Claus Peder et. al., Aarhus
School of Architecture/ ARENA/EAAE/ELIA, 2021.104
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Reflexive Practice (samlende arbejdstitel)
Maja Zander, 2020-23

Scapes & Elements

Fotografiske serier og videomontage (version 2020).

Matters & Movement

Fotografiske serier og videomontage (version 2021).

Heterokronzer
Fotografiske serier og videomontage (version 2022), lydmontage udviklet i samar-

bejde med Cacilie Trier.

Udpviklet lobende og udstillet og prasenteret ved:
CA?RE/ CA?RE + Ljubljana 2021, University of Ljubljana, Faculty of Architecture,
Ljubljana, 2021.

CA?RE Glasgow 2022, Maccintosh School of Art, Glasgow, 2022.

Heterokronier, Arkitektur og Landskab, IBBL, Det Kongelige Akademi, Kobenhavn,
2023.

Udgivet i:

CAZRE + 3: Frameworfks of Design-Driven Research. Ignacio Borrego et. al., Berlin Uni-
versities Publishing/ ARENA/EAAE/ELIA, 2023.105

De folgende praksisundersogelser tager afswt i to selvstendige — og dog beslagtede
— arbejder udfort forud for ph.d.-forlobet, foruden et uddrag af de fortlobende un-
dersogelser udfort som en del af projektets eksperimentelle komponent. De to for-
ste arbejder prasenteres her i den tekstform, som de hver iser har veret publiceret
i, og er derfor ikke oversat til dansk. Hensigten er igennem de indledende arbejder
at belyse udviklingen af en metodisk tilgang til den transmediale proces, der ligger
til grund for, videreudvikles og udfoldes i ph.d.-projektets eksperimentelle underso-

gelser.

De to tidlige projekter er hver iser ndtryk for et udsagn og en efterfolgende reflefesion, som den fandt
sted pa et givent tidspunkt. Disse reflekterende tekster er altsa udtryk for en tenkning, der fandt
sted forud for afhandlingen.
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Projekt:

You Wouldn’t Have Known Her
Plans, Prose, and Photography

” You wonldn’t have fnown ber, youd have seen her everywhere at once, in a hotel, in a street,
in a train, in a bar, in a book, in a film, in yourself, your inmost self” . So they go, the

opening lines in Marguerite Duras’ 1982 book of prose, The Malady of Death.! This
specific textual situation opens a possible time and space and evinces the possibility
of every imaginable time-space. It is particularly the articulated conjunctions of
imagined space and time that makes this literary text relevant to a creative practice

of architecture.

In contemplation of these lines, the project You Wouldn't Have Known Her addresses
the architectural drawing as a process that articulates spatial thinking and
imagination [fig. 1-4]. It inquires into architectural becoming through development
of plan drawings, deriving from trans-medial practice including text, drawing, and
photography. Within distinct iterative drawing series, the project investigates how
medial transpositions can work as an operational resource in the architectural

process as a way to incept new experiences of spatial construction.

The project examines how the specific media of text, drawing, and photography
together are able to articulate relations and events, and how transpositions between
those media contribute to reformatting architectural configurations of time-space.
In each medium a new place is revealed, and here “place” is not a matter of metric
sizes as much as a set of relations. A new situation. It is, however, in the transitions

between the different media that the medial affordances become generative.

The investigation’s premise is a set of chosen medial characteristics used to structure
and generate the work. For the text: enunciation and scene; for the analog drawing:
layers and transparency; and for the photograph: framing and light. The work is
situated in Duras’ text, and its possible relations to other media. The text thereby
establishes a contextual situation that constitutes a field of simultaneous times and

multilayered spaces that work as agents causing a creative movement.

The subject of the plan drawings coming into being is derived from the text, which
is a contextual framework for the drawing, defined not as a geographical place, but

as a complex situation—a space constituted by a manifold evoking of material and
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immaterial scenarios—which instigates the focus of the drawing, When this is related
to photography, the purpose becomes to investigate how the drawing in interaction
with the photograph enables a juxtaposition of relations between social, spatial, and
temporal conditions. Working with multiple transparent layers, the drawing is
developed through the order of the plan, informed by the temporal and spatial
events of the context, and, secondly, through a continuous addition of layers that

operates an incremental negotiation of the order setting the plan.

The photograph is an incision in the world. Based on the process of the analog
drawing and its successive layering, the project presents a series of photographic
fragments of the drawn plan. The photographic series works with assemblage and
montage as another act of translation, creating new views on the drawing, which is
no longer represented as a whole. The photographic series thus explores the initial
text, as a variance of what is experienced and what is experienced through. The
photograph here works as an incision in the layered drawing, and together these
incisions form the montage: a continuity with an intrinsic discontinuity—a new

gathering or reenactment of sets of relations.

Inspired by the poet Lucretius’ idea of “clinamen”2, understood as the downward
movement of atoms, caused by gravity, and their arbitrary deviations from the
straight line of the fall, their swirl, the montage introduces a fa// due to its verticality.
All the phases of this process within the different media can be considered
consistent in themselves, but there is also a desire to consider them as relafed. The
awareness of the medial differences and their interference permits a return to each
stage of the process, as situations, as a fall through them, and as new constellations

of appearance. New spatial constructions.

In sum, the project inaugurates a process where the generative logic of the medial
differences sets the work in motion; not by pursuing equalization within uniform
appearances, but by acknowledging the different modes and powers of significance
imbuing each medium: questions of both temporality and spatiality, matters of time,

space and place are at work.

1 Marguerite Duras, The Malady of Death, trans. Barbara Bray (New York: Grove Press, 1986)

2 Lucretius, On the Nature of Things, trans. Cyril Bailey (Oxford: Clarendon Press, 1948
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Teksten You Wouldn't Have Known, Plans, Prose, and Photography ex udgivet i The Artful
Plan, Architectural Drawing Reconfigured, redigeret af Martin Seberg og Anna Hougaard,
Birkhauser, 2020.106

132



You WOULDN’T HAVE KNOWN HER 2020









IS8T oy
.4

e

—— g












You WOULDN’T HAVE KNOWN HER

FOTO FRA UDSTILLINGEN DRAWING MILLIONS OF PLANS,
DET KONGELIGE AKADEMI, 2017.

FOTOGRAFISKE UDSNIT

MONTAGE

MAJA ZANDER FISKER, 2017.



Refleksion

Projekt
You Wouldn’t Have Known Her

Det forste eksempel You Wouldn't Have Known Her er udgjort af en serie fotografiske
udsnit af en laminzr kalketegning, prasenteret i en montage. Med dette arbejde
etableres de forste, initiale undersogelser af mediale oversattelser forud for ph.d.-
projektet. Oversattelserne her sker imellem en litteraer tekst (Sygdommen Doden at
Marguerite Duras), en laminzr kalketegning og en serie fotografiske fragmenter af
den tegnede plan. Fotografierne udgor tilsammen en montage, der i sin sammenstil-

ling af fragmenterne skaber en ny tidsrumlig situation.

Serligt for denne tidlige undersogelse er, at den tager sit afsxt 1 en fiktiv, tekstuel
situation. Som det er beskrevet i projekt-refleksionen (se praksiseksemplet) udgor
en prosatekst pa den made undersogelsens kontekst, ikke pa baggrund af en stedlig
beskrivelse i teksten, men derimod pa baggrund af tekstens made at etablere en
reekke tidsrumlige situationer. Dette finder sted som et forhold mellem tekstens brug
af grammatiske tider og de udsigelsespositioner, den distribuerer. Der er et yderli-
gere aspekt af netop denne tekst, som motiverer undersogelsen: forfatteren og film-
skaberen Duras’ opmarksomhed pa tekstmediets relation til andre medier, i dette
tilfelde teatret. Prosateksten Sygdommen Doden opfolges af en paratekst ligeledes skre-
vet af Duras, der reflekterer over den mediale oversattelse af en udsigelseshandling
fra tekst til teater.!07 Duras bruger saledes tekstmediet pd parallelle producerende og
reflekterende planer, der samtidigt aktiverer forskellige tvaerastiske artikulationsfor-

mer.

Det er med en tilsvarende opmarksomhed, at de mediale oversattelser mellem tekst
og tegning, tegning og fotografi udvikles. Tegningen (en plan, der udtegnes i og
imellem flere lag kalke) udvikles pa baggrund af den tekstuelle (kontekstuelle) analyse,
og distribuerer szt af begivenheder i henholdsvis planens (og det enkelte arks) ho-
risontale orden og igennem den vertikale transparente lagdeling. Tegningsformen
inkorporerer herigennem en tidsrumlig organisering, der genforhandler tekstens
temporale forlob og struktur. Den nzwste overszttelseshandling mellem tegning og
fotografi indstifter et anderledes mode mellem medierne, idet tegningen er direkte
genstand for fotograferingen. Heller ikke her er der arbejdes der med en reprasen-

tativ oversattelse: fotografierne etablerer en serie ultralokale nedslag, der aldrig leses
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som den helhed, den laminzre tegning i sig selv konstituerer. De fotografiske frag-
menter fikserer pa en gang tegningens tidsrumlige organisering, som den fremtreder
som kompositorisk orden, og tegningens processuelle, situationelle tid idet der fo-

tograferes lobende, som tegningen tegnes.

Den fotografiske montage, der bliver undersogelsens egentlige udsagn, sammenstil-
ler de fotografiske fragmenter i en egen komposition. En komposition, der er et
udsagn i egen ret, men som har en iboende hukommelse om den serie mediale ud-

sigelser, der ligger den til grund.

Fotografiets funktion i dette arbejde bliver definerende for de efterfolgende under-
sogelser (de folgende praksiseksempler). Objektet for fotografiet — her tegningen —
er 1 proces, og fotografiet optager en rakke foranderlige tilsynekomster. Derved
fastholder fotografiet de tidrumlige situationer, der forandres i tegningens videreud-
vikling. Tegningen bliver her et middel til at fremkalde midlertidige udsagn, der bli-
ver prasente 1 kraft af fotografiet. Tegningen i sin fysiske form traeder i dette tilfaelde
kun frem for den tegnende, og for en modtager kun igennem sin fotografiske om-
gorelse. Tegningens materielle og tidsrumlige fremtreden udfaldes i fotografiet, og
netop denne made at optage og artikulere momentane elementer af processen, bliver

et gennemgiende greb i de folgende transmediale undersogelser.

Et fotografi producerer en fotografisk situation, siger Ariella Azoulay, der bestar af
en foran og en bagved kameraet.!8 Den fotografiske situation sammenfatter to for-
skellige relationelle begivenheder: begivenheden, der er initeret af fotografen og om-
fatter denne og fotografiets objekt, og begivenheden, der omfatter fotografiets ob-
jekt og beskueren. Og sd muliggor den en bevidsthed om en kompleks gensidighed:
at finde sig selv i verden sammen med andre. Den fotografiske situation viser, hvad
der barer billedets relationer, forskellen mellem den situerede begivenhed og re-
presentationen. Dette arbejde involverer Azoulays optik, forholdet mellem de to
sider 1 den fotografiske situation, der er fikseret i fotografiet. Hypotesen er, at denne
indsigt gzelder generelt for den made, hvorpa mediale virkemader genererer signifi-
kante relationer. Det er sdledes nodvendigt at undersoge, hvordan mediale virkema-

der konfigurerer heendelser baseret pa forskellige szt af relationer.
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Projekt:

Reflexive Practice — Trans-medial Process and Method

Reywords: Architectural Media, Drawing, Model, Photography

How can different creative practices inform and challenge each other? And how can medial trans-
positions contribute to operate complex: conditions in architectural creation?

This project addresses the process of architectural creation as a trans-medial practice, here instanti-
ated as an encounter between text, drawing, photography and model. The project enquires how these
distinct medial affordances affect the architectural articulation through transpositions and interac-

tions between them within an iterative process.

Documentation and proposal for presenting the artefact:
1) A series of assembled photographic fragments of the model, 8 b/w photos
and 8 colour photos, 15x20 c¢m, coupled in pairs, turnable glass-frames 4xA3
2) Four booklets of photographic series of the model, loose-leaf format A5
a) black and white, photographic fragments of the model, spatial experiments,
view
b) colour, photographic fragments of the model, spatial experiments, view
¢) colour and black and white, photographic fragments, experimental side effects
d) black and white, photographic fragments of the model, spatial experiments,
plan-view
3) Model, disassembled, glass plates 2 4 2x80x160 mm, 4 4 2x120x160 mm, 4 4
2x120x200, rubber bands
4) A booklet of photographic series of the drawing, loose-leaf format A5
a) Photographic fragments of the drawing

b) Montage

The presented artefact consists of the above-described components and can be ex-
hibited on a podium (or similar) of min. 1000x1200 mm. All of the components can

each be taken up in the hands, perused and examined further at exhibition.
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Research statement

The presented material is part of an ongoing research project on trans-me-
diality in the process of architectural creation. The enquiries are conducted through
iterative series in the media of text, drawing, photography and model. The different
stages of the process will be documented, but the presentation will put emphasis on

the process of interaction between a physical model and photography.

The contention of the project is that any material articulation always is en-
gaged in and inseparable from its specific medial mode of expression. A given prob-
lem materialises in different ways when it is processed in different media and media
environments. Thus, the differentiation of medial affordances is essential: the dif-
ferences enacted in the trans-medial practice work as a vehicle for creation, prem-
ised on the transgression of the specific medium’s limitations. To identify specific
medial affordances, the project enquiries establish sets of specific media environ-

ments.

The investigations are premised on the identification of a set of specific medial
parameters. For the text: enunciation and scene; for the analogue drawing: layers
and transparency; for the photograph: framing and light; and for the model: body
and scale. As the project progresses, the scope of medial parameters is reconsidered

and nuanced.

The textual enquiries situate the work, based on a literary text, and on a reflec-
tion upon its relations to other media. Focus is on the relationships between struc-

turing parameters, and on how the text establishes a contextual situation.

The subject of the drawing is derived from the text as the contextual framework
of the drawing, not defined as a geographical place, but as a space of material and
immaterial structures. The purpose is to investigate how the drawing as a relational
diagram in interaction with photography enables a juxtaposition of heterogeneous

topologies: social, spatial and temporal relations.

The first photographic series has the drawing as its object and investigates how
montage of photographs enacts relations and events. Based on the process of the
analogue drawing and its successive layering, a series of photographic fragments of
the drawn plan is presented. The series explores the initial textual act: the variance

of that which is experienced and that which is experienced through.
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The structure and dimensions of the model are based on structuring principles
and dimensional conditions of the drawing. Yet, the model is not a representation
of the drawing, but a modulative spatial construction; it does not ook /ike the draw-
ing, it works due to a set of operational criteria similar to those of the drawing. The
purpose of the model work is to explore the articulation of situations in sets of
specific spatial distributions, as a re-territorialisation of relational events as new
time-space environments. As a consequence, the next photographic series become
substantial for the articulation of the model, its scale and its spatial qualities. The
model is examined through four series of photography:

1 ablack and white series of photographic fragments of the model, spatial experi-
ments, plan-view

1 ablack and white series of photographic fragments of the model, spatial experi-
ments, view

1 a colour series of photographic fragments of the model, spatial experiments, view

1 acolour and a black and white series of photographic fragments, experimental

side effects

The first photographic series of the model conveys plan-views, a horizontal order
closely related to the organisation of the drawing. Focus is on how the initial param-
eters of the photograph, framing and light, have an impact on the spatial manifes-
tation, different from the photographic series of the drawing. Whereas the layering
of glass-plates is related to the logic of the layered drawing, the matter of materiality

is here of a very different character.

The three following photographic series of the model convey vertical views
and are developed simultaneously. These series share the same photographic tech-
nique, extreme close-ups of the model with a continuous motion of the camera lens.
Hence, the variety of the captured spatial modulations is induced by the consecutive
displacements within the model itself, the movement of the glass layers, and the
movement of the camera. This technique allows to register very small temporal dif-
ferences with significant effect on the spatial configurations. Though the series share
technique and object, they most notably differ through the use of black and white
or colour photography. It is a part of the investigation to consider how this set of
parameters affects the experience of materiality, light, reflections, etc. The third se-

ries is a colour and a black and white series of photographic fragments, categorised

145



experimental side effects. These studies reflect upon the deviations between technical

and material effect and spatial appearance.

To sum up, the project investigates how medial affordances configure
events based on different sets of relations. Through the iterative series, the project
gauges how different media articulate relations and events, and how transpositions

between these media contribute to re-format time-space configurations.

Teksten Reflexive Practice — Trans-medial Process and Method er udgivet i CA?RE+ Strat-
egies of Design-Driven Research, redigeret af Claus Peder et. al., Aarhus School of Ar-
chitecture/ARENA/EAAE/ELIA, 2021.109
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1) SAMLEDE FOTOGRAFISKE FRAGMENTER AF MODEL

MAJA ZANDER FISKER, 2019.
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DIAGRAM, SAMLEDE FOTOGRAFISKE FRAGMENTER AF MODEL
4XA3 TO-LAGS GLASRAMMER

MAJA ZANDER FISKER, 2019.






2A) FOTOGRAFISKE FRAGMENTER AF MODEL, "RUMLIGE EKSPERIMENTER”, VIEWS

MAJA ZANDER FISKER, 2019.






2B) FOTOGRAFISKE FRAGMENTER AF MODEL, "RUMLIGE EKSPERIMENTER”, VIEWS

MAJA ZANDER FISKER, 2019.






2C) FOTOGRAFISKE FRAGMENTER AF MODEL, "EKSPERIMENTELLE UDFALD”, VIEWS

MAJA ZANDER FISKER, 2019.






2D) FOTOGRAFISKE FRAGMENTER AF MODEL, "RUMLIGE EKSPERIMENTER”, PLAN VIEWS

MAJA ZANDER FISKER, 2019.






3) MODEL, DEMONTERET, GLAS OG ELASTIKKER

MAJA ZANDER FISKER, 2019.



Refleksion

Projekt:

Reflexcive Practice — Trans-medial Process and Method

Dette andet eksempel er ligeledes udfort forud for ph.d.-forlebet, og det folger op
pa undersogelserne 1 You Wouldn't Have Known Her som et selvstendigt udsagn. Som
det fremgar af materialet (praksiseksemplet), bygger undersogelserne her direkte vi-
dere pa det fotografiske materiale (af den tegnede, laminzre plan) som wstetisk ud-
sagn. Ydermere viderefores de konceptuelle og formelle aspekter sisom konstruk-
tionsprincipper og dimensionering af glaspladerne, der udgor de nye undersogelser
af forholdet mellem model og fotografi. Arbejdet med glasmodellen forholder sig
til modellen som konstruktion pa to forskellige mader, der hver pa sin vis star i
relation til de folgende mediale overswttelseshandlinger. Den forste serie arbejder
ud fra en horisontal orientering, hvor modellen er konstrueret af lag af glasplader,
samlet (og adskilt) af elastikker. Som det ogsa er beskrevet, deler denne serie de
strukturende principper fra det laminare tegningsmassige udgangspunkt. Fotogra-
feringen forholder sig derfor ogsa til modellen sa den fremtrader som en plan (fo-
tograferet oppefra). De tre folgende serier arbejder ud fra en vertikal orientering, og
modellen fremtreder i fotografiet som snit eller perspektiv (tilsvarende et tegnings-
snit eller perspektivtegning). Nar forholdet mellem medierne, fotografi og model er
af afgorende betydning for konstruktionen her, er det fordi modellen ikke er en
statisk konstruktion. Den fastholdes i mere end én forstand som konstruktion i kraft
af fotografiet: glaspladerne er ikke fikserede, de er modulerbare og moduleres un-
dervejs i processen. Modellen findes ikke som et endeligt fysisk objekt, den er der-
imod en serie tids-rumlige modulationer, momentane stadier af forskellige rumlige
udsagn. Som det gjaldt tegningen i det foregiaende projekt, geelder det her modellen:
den kan ikke genbesoges fysisk i disse forskellige stadier, der alene findes som frag-

mentariske udsagn 1 de fotografiske serier.

At kalde modellen her en ’'model’” er derfor ogsa udtryk for et onske om at udfordre
forestillingen om en arkitektonisk model. Modellen her er ingen reprasentation af
et forleg, men en medial oversattelse af virkemader og materielle egenskaber, der
re-aktualiserer en given situation pa mediets og dets materialers pramisser. Og sale-
des re-aktualiseres en betydning igennem oversattelseshandlingen ind 1 et andet sat

af materialespecifikke ordener og forstielsesrammer.
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Projekt:

Samlende arbejdstitel: Reflexcive practice

1. iteration

Simultaneity — Scapes & Elements

2. iteration

Matter & Movement

3. iteration

Heterokronier

Feltoptagelser fra:

Refshaleoen, Benzineen, Holmen, Islands Brygge, Roskilde Fjord, Mols Bjerge,

Marstal og Skagen, Danmark. Venedig, Italien. Flachau og Grédig, Ostrig. Figani-

¢res og Nice, Frankrig. Hydra, Grakenland.

Serlig tak til Henrik Oxvig pa Zoom og Debussy, Clair de Lune, pa Radio France.

Det samlede materiale bestir af:

1.

1 videomontage (multi-screen) bestaende af en kombination af still-bille-
der og bevagelsesbilleder. Lydmontage udviklet i samarbejde med Czcilie

Trier.

1 booklet med fotografisk serie af kontekst, losblad format A5

Sort/hvid, fotografiske fragmenter af kontekstuelle situationer

3 booklets med fotografiske serier af stobemodellerne, losblad format A5
Sort/hvid, fotografiske fragmenter af positive former, skum
Sort/hvid, fotografiske fragmenter af negativ former, gibs

Sort/hvid, fotografiske fragmenter af positive former, glas
1 booklet med fotografisk serie af tegning, losblad format A5
Sort/hvid, fotografiske fragmenter af tegning, blek og salt pa papit

Sort/hvid, fotografiske fragmenter af tegning, blek og salt pa glas

10 Modeller, glasstobninger, ca. 8x12x4 cm og12x20x4 cm.
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6. Fotografiske serier, still-billeder, losblad format A4

Sort/hvid, setier af still-billeder fra videomontage.

Denne praksisundersogelse udfolder et udvalg af det arbejde, der er udfort i ph.d.-
projektets eksperimentelle komponent og munder ud i videomontagen Heterochro-
nies. De anvendte medier er her tegning, model, fotografi og videomontage. Arbej-
det er udviklet lobende over projektets tre ar, og der er saledes tale om udsagn, der
er itereret og re-itereret, og det fotografiske materiale (ogsa anvendt i videomonta-
gen) prasenterer udsagn fra alle stadier af processen i et ikke-kronologisk forlab.
Hvor de indledende projekters undersogelser, prasenteret tidligere i dette kapitel,
hver isxr tager afsat i en litterer, tekstuel kontekst, tager disse undersogelser forst
afset 1 en geografisk kontekst. De mediale undersogelser deler geografisk udgangs-
punkt med de studerendes arbejde: det sted, der er afsat for det forste workshop-
forlob 1 september 2020. Men som ogsa sporgsmalene stillet i den folgende work-
shop i efteraret 2021 kan vendes ind i et nyt geografisk sted og nye kontekstuelle
situationer, har flere og flere forskellige steder fojet sig til arbejdet med mine egne
eksperimenter, i takt med at mine arbejdssteder har bevaget sig rundt i verden under

ph.d.-forlobet.

Materialevalget beror ligeledes pa relationen til mine egne tidligere — og de stude-
rendes parallelle — undersogelser. Foruden at arbejdet deler et stedligt udgangspunkt
med de studerende, er deres arbejde med 3D scanningen af betydning for udviklin-
gen af modellerne. Det er her det konkave-konvekse aspekt i scannings-tegningerne,
der danner grund for materialevalg og fremgangsmade, far betydning ved at rejse
sporgsmalene: hvordan omgore punktskyens immaterielle inderside-yderside kom-
pleks i et fysisk materiale? Og hvordan arbejde med det som proces og ikke som

nojagtig gengivelse af form?

Den situationelle kontekst, der udgor det folgende arbejdes stedlige opmarksomhed
og forankring, er altsa et konglomerat af geografiske, institutionelle, sociale og ma-
terielle processer. Materialet er pa dette diverse grundlag kontinuerligt modt med
nye eller genkommende sporgsmal, der har forplantet sig i stoffet, forandret og ud-
viklet det som artikulationer og udtryksformer. Som betydning og som forudsatning

for en mulig begrebsdannelse.
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FOTOGRAFISK SERIE AF MODEL, SKUM-ZAZTSNINGER, POSITIV FORM

MAJA ZANDER FISKER, MARTS 2020.






FOTOGRAFISK SERIE AF MODEL, SKUM-ZAZTSNINGER, POSITIV FORM

MAJA ZANDER FISKER, MARTS 2020.






FOTOGRAFISK SERIE AF MODEL, SKUM-ZAZTSNINGER, POSITIV FORM
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SERIER AF STILL BILLEDER FRA VIDEOMONTAGEN HETEROKRONIER

MAJA ZANDER FISKER, 2022.



Refleksion

Projekt:

Heterokronier

Kunstneren og filmskaberen John Akomfrah arbejder i sine varker med mul-
tiscreen-montagen og betragter den som et middel til at bringe forskellige ontologier

sammen. Han udtaler:

“(T)he manipulation of temporality can be ordered to serve (...) the

coexistence of different renditions of time itself.”’110

At lade situationer af forskellig tid og rum udfolde sig samtidigt, er en orkestrering

af tid som en slags sameksistens, haevder han.

I overensstemmelse med dette arbejder jeg her med lignende betingelser. Eksperi-
menterne er bragt sammen i en videomontage bestiende af udvalgte fotografiske
serier og optagelser af et specifikt sted, stobemodeller og tegninger. Det tematiske
fokus er de simultane konstituerende aspekter af et sted, og omfatter hvordan den
mediale artikulation har indflydelse pa opfattelse og skabelse af s7d som fenomen:
hvad er det, der gor et sted, til et sted? Den fotografiske serie af sitet formidler et
udvalg af kontekstuelle situationer, der ikke skildrer et landskab som helhed, men
snarere en mangfoldighed af lokale situationer, der artikulerer specifikke processu-
elle forhold pa stedet. De fotografiske serier af stobemodellerne formidler tre for-
skellige faser: 1. fase — positive former, ®tsninger i skum, 2. fase — negative former,
gipsstobeforme og 3. fase — positive former, glasstobninger. De fotografiske serier
af tegninger udspringer af to forskellige tegningsundersogelser: 1) blek, vand og

salt-forbindelser pa papir, og 2) blek og salt-forbindelser imellem glasplader.

Arbejdet undersoger, hvordan man transponerer kontekstuelle situationer mellem
medier, idet der legges vagt pa processuelle ligheder frem for geometriske eller vi-
suelle. Overszattelserne fokuserer altsa ikke pa topografisk form eller skala, men pa
situationelle processer, der er fysisk konstituerende bestanddele af den givne kon-

tekst.
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Fotografiet fungerer her som en katalysator, der medierer mellem modellernes for-
skellige iterationsfaser og dermed deres umiddelbare hierarki. De fysiske modeller
odelegges lobende, som en nodvendig konsekvens af stobeprocessen, si den foto-
grafiske serie muliggor (ogsa i dette tilfaelde) en fiksering og eksponering af den
mangfoldighed af tidsrumlige artikulationer, der kommer til udtryk i de enkeltsta-
ende stadier. Som fotografisk montage @ndrer serien i ovrigt fotografiernes tidligere
temporale sammenhznge og rumlige kategorier, da sekvenserne af parrede stillbil-
leder og levende billeder fungerer u-hierarkisk i forhold til de oprindelige tilhorsfor-
hold. Montagen danner desuden sin egen sekventielle temporalitet ved at bringe
forskellighederne sammen. Sammenstillingerne udfordrer altsa de enkelte fotografi-
ske motivers respektive konventioner og konnotationer. Og alligevel, som Akom-
frah havder, er det snarere associationer end kontrapunktiske egenskaber, der for-
arsager en forandring i laesningen — og dermed den betydningsdannelse i materialet,
der opstir ved tilblivelsen af nye situationer gennem det sensoriske mode med be-

skueren.!1!

Arbejdet med fotografi omfatter refleksioner over forholdet mellem stillbilleder og
levende billeder. Stillbilledet fungerer ogsa her som et indsnit i den verden, der fo-
tograferes. Den fikserede optagelse etablerer en komposition, en singuler begiven-
hed og er alligevel et fragment af en sammenhzng. Bevaegelsesbilledet, optagelsen i
eller af bevagelse, tilfojer en varighed. Ojeblikket er, ifolge Deleuze, et immobilt
snit i bevagelse, og bevagelse et mobilt snit i varen, altsa en helhed. Bevagelse be-
tyder sdledes ogsi transformation af denne helhed.!'2Ydermere @ndrer fotografiet
oplevelsen af materialitet i modellerne og tegningerne, da de materielle kvaliteter
bliver tvetydige og fremstar med nye rumlige konsekvenser. Nzarbilledet er generelt
defineret ved den made, det beskares pa, og i dette tilfzelde specifikt ved dets evne
til at optage og fiksere mulig interferens i fotografiet. I bevagelsesbilledet tillader
narbilledet optagelse af mikro-bevagelser, der fremstar som sma vibrationer, spej-

ling eller forvrangninger og afspejler Deleuze’s definition af affektbilleder.!13

Som artikulation og oversaxttelse retter fokus sig 1 disse undersogelser ikke mod at
genforhandle et udsagn i henholdsvis tegning, model og fotografi, men pa at skabe
udsagn, der s at sige flyder mellem kategorierne. Her opstar betydningsdannelsen
gennem en destabilisering af mediale konnotationer forbundet med tegning, model

og fotografi, ved at konstruere en hybridform imellem de forskellige medier:

270



tegningens mader at artikulere et udsagn bringes fx i spil i et flerdimensionelt mate-
riale (glasplader), der ellers i de tidligere undersogelser udgor modellens udtryks-
form. Det er sa igennem fotografiet, at udsagnet bringes til standsning, fikseres og
finder en endelig (eller e anden) artikulationsform. Netop fordi ’tegningen’ i denne
form er bevagelig (blakket er flydende og ikke absorberet af glasset), og saledes
mere proces end udsagn i egen ret, bliver det fotografiske medie (og videomonta-
gen) det medium, hvorigennem modtagelsen af en beskuer muliggores. Og det er
netop igennem modet med beskueren, at artikulationen bliver betydningsdannende;
ikke 1 kraft af enten mediernes egenskaber eller af beskuerens rene fortolkning, men

af den aktive handling, der afspejler modets interrelationelle gestus.

Latour beskriver det omtrent saledes: intet mode mellem samtalepartnere — det vil
ogsa sige mellem noget og nogen — er u-medieret, det er altid filtreret gennem et net
af alle mulige mere eller mindre dbenlyse faktorer.!'4 Med denne opmarksomhed pa
betydningsdannelsesprocessen som oversattelse, forrykkes forventningen til over-
seettelser mellem de enkelte medier som udtryksform: til udsagnet som en slags *vild
data’, der ikke tilhorer specifikke mediale egenskaber, men derimod udsagnet som
noget, der ma imodegas som sammenhzange, der skal swttes i relation til, hvad vi

allerede ved, og hvad der endnu ikke vides, men kommer til syne.

Arbejdet med lydmontagen fojer endnu et tidsrumligt aspekt til videomontagen som
et heteromedialt udsagn. Lydmontagen er udgjort af flere spor, med lydklip af for-
skellig varighed og i forskellige intervaller. Alle lydklip er optagelser fra steder, der
pa den ene eller anden made er forbundet til billedmaterialet. Optagelserne er gjort
pa de geografiske steder, der enten fremtrader i billedform i videomontagen, eller
har med fremkaldelsesprocessen og dens lokaliteter at gore. Det forste og gennem-
gaende spor i lydmontagen er én sammenhangende optagelse af rummet, hvori jeg
sidder og komponerer billedforlobet. Det er altsa lyden af klipperummet og det fak-
tiske arbejde med videomontagen, som man horer pa optagelsen: tastelyde fra tasta-
turet, en stol knirker, idet jeg skifter stilling, en kop tages op og stilles pa bordet, et
suk eller en rommen, en lastbil kerer forbi udenfor pa vad asfalt, den slags lyde, der
ikke nodvendigvis betyder andet end, at der lige s stille arbejdes. Dette lydspor
indleder videomontagen og billedsiden skifter flere gange uden at anden lyd intro-
duceres. De ovrige spor er bygget op af kortere lydklip, der nogle gange overlapper

hinanden, nogle gange folger hinanden, og andre gange udebliver helt, sa det kun er

271



det underleggende, gennemgdende lydklip fra arbejdssituationen, der hores. Kom-
positionen af lydmontagen forholder sig til billedsiden, men folger ikke klipningen
og billedernes skiftende intervaller. Lydsiden referer ikke til de billeder, som de fol-
ges med, det vil sige lydenoptagelsen svarer eksempelvis ikke til det geografiske sted
billedet prasenterer. Lyd og billede virker som parallelle spor, som ikke er underlagt
hinanden i en hierarkisk orden; de frembringer og formidler pa hver sin méade en
rekke stedlige begivenheder, men de dokumenterer dem ikke som billeder med fol-
gende reallyd, og fortolker dem heller ikke i et narrativ med forsterkende underlag-
ningsmusik. De steder, situationer og begivenheder, der bringes sammen af lyd og
billede er forskudte i tid og rum, de henviser ikke til en processuel kronologi; de
skaber 1 deres sammenstilling en egen heterokron orden, en egen tidsrumlig begi-
venhed. Som der indledtes med Akomfrahs citat om at bringe forskellige ontologier
sammen via dobbeltskaermen, kan man tale om en yderligere sammenstilling i for-
holdet mellem billede- og lydmontage. Billede og lyd medierer pa hver sin made de
livsverdener, der er udgor de stedlige situationer. Tilsammen skaber de et @stetisk
udsagn, der ikke bare forbinder to mediale artikulationsplaner, men ogsa inkluderer

de mange stedlige artikulationer, der trader frem i og med udsagnet.
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Kapitel 3

STED OG FALLESSKABER

Steder og fxllesskaber er som udgangspunkt to relaterede fanomener, idet de for-
udsetter hinanden. Stedsbegrebet stir i relation til diskussionen om verdensdan-
nelse: om hvad der konstituerer de livsverdensrum, vi er uloseligt forbundet med.
Stedsbegrebet betegner siledes noget ontologisk, idet det har med varensmader at
gore. Steder er bestemt af en mangfoldighed af livsformer, af materielle og immate-
rielle elementer, som i deres narvar danner grund for kontinuerlige tidsrumlige or-
ganiseringer og omorganiseringer.!!> Vores levesteder er et sporgsmal om pluralitet
og simultanitet, om fallesskaber og sameksistens. Steder og fallesskaber skaber ver-

denet.

Nir vi taler om *verden’ er der forskellige faldgruber, vi méd vare opmarksomme pa.
Det er vigtigt at anerkende, at ’verden er noget vi deler’, for at skerpe opmaerksom-
heden pd diversiteten i forskellige livsformers behov. Samtidig er der en indbygget
risiko for at udelukke eller underkende udgrensede grupper og entiteter ved at tale
om verden som en enhed. I forlengelse af diskussionen om artikulation og synlig-
gorelse, kan vi konstatere at de livsverdensrum og fzllesskaber, som vi indgar i, er
praget af asymmetrier og spendingsforhold, og en anerkendelse af dette betyder
ogsa et opgor med en forestilling om, at de samme muligheder, rettigheder og livs-
vilkar er gaeldende for alle sansevasener. Maden, hvorpa vi taler om — eller /eser,
synliggor og artikulerer— vores livsverdensrum og vores levesteder, er af betydning for,
hvordan vi forstar dem. Ifolge Juliane Rebentisch er udgangspunktet for at imede-

komme vores livsverdeners kompleksitet et sporgsmal om at taenke i flerheder:

”Verden findes ikke. Den er polycentrisk, den ma, ligesom hvert af sine
foranderlige centre, teenkes internt diversificeret, og dens betydning er

derfor grundlaeggende omstridt.” 116

Nar Rebentisch havder at verder ikke findes, er det i den betydning, at verden netop
ikke kan anskues og forstis udelukkende fra ét privilegeret perspektiv eller fra én
social eller geografisk position. Vores livsverdensrum udgor et vald af komplekse

resonansrum, dynamiske og fulde af forskelle, netop fordi verden ikke er noget andet
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end de livsformer, der bebor den. Der er derfor ogsa tale om et vald af verdensan-
skuelser, af forskellige sociale, politiske, okologiske konstitutioner. Sa hvordan und-
gar vi at tale om verden anskuet fra én privilegeret position, og forveksle et situeret,
partielt perspektiv med en objektiv skildring af en helhed? Det partielle blik pa ver-
den er ikke 1 sig selv et problem; det er ifolge Haraway ligefrem en grundforudsat-
ning for vores verdenssyn, at vi moder verden med et situeret blik.1'7 Problemet
opstar som folge af en manglende erkendelse af, at vores situerethed og vores ver-
denssyn er uloseligt forbundet. Og at det partielle blik derfor fordrer en udveksling
med den andens blik. Dette vender jeg tilbage til.

Et stedligt aspekt, jeg ligeledes onsker at udfordre, er en tenkning, der overser af-
gransningens problem. At havde at verden er grenselos og at al bevagelighed er
fri, er unuanceret. Grenser findes, og bevagelighed er relativt. Og ved ukritisk at
insistere pa en verden af grenseloshed og mobilitet — uden blik for, hvordan og
hvorfor greenserne er sat — kan man utilsigtet komme til at styrke graensedragningen.
For (jf. Massey og Butler) at kunne operere med granser som et fenomen af porose
overgange, ma vi altid forst forstd hvilke greenser, der er tale om: fx nationalgranser,
hvem drager nytte af at opretholde og forsvare dem? Hvem og hvad har mobilitet,
fx befolkningsgrupper, eller penge- og informationsstremme, til hvem og hvad til-
flyder disse stromme, er der fri passage i flere retninger, er der nogen, for hvem
granserne drages anderledes end for andre osv.? Disse sporgsmal gor sig geldende
1 mange skalaer, og er ogsa et sporgsmal om synliggorelse og artikulation, om hvor-

dan vi moder og laeser verden, som den fremtreder.

En tenkning, der er relateret til denne diskussion, rejser sporgsmal om rum og skala,
om ’det lokale’” og ’globale’ som forbundne fanomener. Sociologen John Law argu-
menterer for, at det globale 7&ke skaber de sammenhange, der kunne understotte
idéen om ét kohzrent verdensbillede. 1'8 Law mener nemlig ikke, samstemmende
med geografen Doreen Massey, at det globale er stort og komplekst og det lokale er
smat og simpelt.1?” Det er derimod i det lokale forskellige skalaer modes og sam-
menfojes. Og disse lokale sammenfojninger etablerer komplekse tidsrumlige situa-
tioner: stedligheder, som skaber forbindelser pa tvars af kategorier og skalaer.
Selvom denne kompleksitet ikke lader sig overskue og omfatte af ét panoptisk per-
spektiv, kan opmarksomheden pa den virke befordrende for vores evne til at fore-
stille os — og komponere med — sammensatte, mangfoldige rumligheder. Og tilsva-

rende rumbegreber, for ogsa begreber om rum er omstridte, hvorfor de ogsa er i
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fare for at blive naturaliseret og generaliseret (jf. Butler og diskussionen om begre-
bers situerethed og ikke-generaliserbarhed i kapitel 1 Owersattelse og udtryksformer).
Gernot Bohme udpeger en generel antagelse om, hvordan forskellige rumbegreber
kan opdeles 1 to kategorier, hvoraf den ene knytter sig til den kropslige tilstedevae-
relses rum og den anden til rummet som fremstillingsmedium.!20 Den forste kate-
gori omfatter en rumforstielse, der vedrorer vores livsverdensrum, og har med vo-
res kropslige tilstedevarelse at gore. Den anden kategori omfatter en rumforstaelse,
der vedrorer anskueliggorelsen af forhold mellem en mangfoldighed af entiteter, og har
med vores udtryksformer at gore. Pa baggrund af den tidligere diskussion af, hvor-
dan vores forestillingsevne har at gore med sansning og perception af vores livsver-
densrum, kan man i stedet for den kategoriske opdeling fremhave, at forstielsen
for rum pa tvars af kategorier altid involverer vores forestillingsevne, og at anskue-
liggorelsen af disse rum involverer mange forskellige udtryk og artikulationsformer.
Det er ikke et sporgsmal om at identificere og definere ét rumbegreb, der kan sam-
menfatte de mange, men at pege pa de mulige overlejringer og relationer, der om-
handler vores varen i verden, og vores forstaelse for denne varen i verden: fra det
lokale til det globale, fra det sansede til det begrebslige. Dette motiverer en mulig
begrebsliggorelse af en aktiv relation mellem den materialitet, som vi skaber i ver-

den, og som verden i sin mangfoldighed manifesterer.

Sted og gastfrihed

De rum, vi lever i, er betinget af levet liv. De er produceret gennem interaktioner og
relationer mellem de utallige sameksisterende organismer og miljoer, der udger vo-
res livsverdener, og er siledes altid 1 gang med at blive til. Denne stadige tilblivelse
og transformation afstedkommer hele tiden nye forbindelser og brydninger mellem
de forskellige livsformer, og det er pa den made ogsa igennem vores levesteder, at
det sociale konstitueres.!2! Vi er i kraft af vores levesteder sizuerede og pa én gang
pavirkede af og indvirkende i de situationelle sammenhange, som vi er en del af. 122
Da vores situerethed er definerende for det perspektiv pa verden, som vi indtager,
har den derfor betydning for, hvordan vi som stedsforankrede kroppe ser og opfat-
ter os selv i relation til verdens andre eksistenser. Dét, der kendetegner vores leve-
steder — og 1 ovrigt adskiller det ene sted fra det andet — er kombinationen af de
specifikke, om end foranderlige, forhold, der sameksisterer netop ber. Derfor kan vi

sporge til, hvordan vi hiandterer den kontinuerlige udveksling med andre eksistenser
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og andre steder, og hvordan vi med et situeret blik kan indtage andre mulige perspek-
tiver. For sporgsmalet om stedet er altid et sporgsmal om sameksistens, om hvordan

vi byder den anden ind, og er saledes et sporgsmal om geastfrihed.

Judith Butler betragter sameksistensen som en gensidig athengighed og en pramis

for vores felles livsverdensrum:

”Alle er athengige, eller dannet og opretholdt i relationer, hvor de er
afhengige, eller der afthenges af dem. Hvad hver enkelt er athangig af,
og hvad der afthznger af hver enkelt, varierer, eftersom der ikke blot er
tale om andre menneskeliv, men om andre sansevasener, miljoer og
infrastrukturer: Vi athenger af dem, og de athxnger omvendt af os i

opretholdelsen af en verden, der kan leves 1. 123

Denne gensidige athengighed er et mere eller mindre erkendt kollektivt livsvilkar
for et ’vi’, der, som Butler papeger, rekker langt ud over mennesket. Og den mang-
lende erkendelse tyder pa, at det er os et overset vilkar, hvilket netop kommer til
udtryk i vores omgang med hinanden, og i vores (manglende) forstaelse for de kom-
plekse livsverdener, som vi er uleseligt forbundet med. Vi ynder at udgrense, hvad
vi ikke kan identificere os med, eller hvad der ikke lader sig beherske eller umiddel-
bart begribe. Sa en drsag til at vi kan overse — eller ligefrem vzlge at overse — en sa
grundleggende falles forudsaxtning er maske netop, at dette *vi’ ogsa omfatter det,
vi ikke kender eller genkender som det, der svarer til vores forestilling om fallesska-

ber.

For at kunne @ndre pa det forhold ma vi undersoge og udvide de forstaelsesrammer,
der danner grund for vores forestillinger og handlemuligheder. Det er altsa ikke kun
et sporgsmal om at forsta verden, men i lige sa hoj grad et sporgsmal om at forsta,

hvordan vores opfattelse af verden griber ind i vores levede liv og livsverdensrum.

Kiritiske teenkere som Massey gor op med en forstaelse for rum, der begranser sig
til ét privilegeret rumbegreb, og argumenterer for en rumforstaelse, der netop om-
fatter mange forskellige former for rum, og som inkluderer heterogenitet, relationa-
litet, pluralitet og sameksistens.!2¢ Vi kan ikke taenke rum uden at forholde os til de
livsverdener, vi er en del af, og som omfatter livsformer i alle deres mangfoldighe-
der. At forestille sig og forstd rum som noget der altid er i proces, noget der uafla-

deligt gennemstrommes af indgiede og endnu ikke indgiede forbindelser, betyder
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samtidig at forstd rum som et ikke-afsluttet hele. Rum er netop ikke beholder for et
afsluttet system, hvori alting allerede er forbundet, men derimod et felt af mulige
spatiale konstitutioner, der maske, maske ikke, manifesterer sig. Vi skal altsa ikke
forestille os stedet som et pradefineret rum, hvori noget kan udspille sig, men der-
imod et vald af kontinuerlige rumlige dannelser, relationelle begivenheder, der hele

tiden skabes af de situationer, som de er konstitueret af.

Et sted udgor altsd en situation, der ikke er kendetegnet ved sin afgraensethed, men
ved sin gennemtraengelighed og abenhed mod andre disparate samhorigheder.!25 Pa
baggrund af forstielsen for sameksistens som en pramis for ethvert levested, kan vi
sporge til fanomenet gastfrihed: for hvordan forholder vi os til gastfrihed pa en

maide, der involverer en tilsvarende dbenhed overfor andetheden?

Otdet geest deler oprindelse og betydning med ordet fremmed, og ordet gastfribed rum-
mer siledes betydningen: at byde det fremmede velkommen. I sin tekst "Pera Peras
Poros’ argumenterer Mustafa Dikeg for, at gastfrihed kan udvikles som en social
sensibilitet, der er indlejret i interaktionen som begivenhed.!2¢ Det handler ikke om
forudbestemte eller faste identiteter som henholdsvis *vart’ og ’gast’, men derimod
om gensidig anerkendelse i en stadigt foranderlig relation. Anerkendelsen omfatter
- foruden erkendelsen af noget (eller nogen) som virkeligt bestdende - ikke blot at
kende og forsta dette gennem tanke og sanser; den omfatter ogsa erfaringens beva-
gelse: at /ere at kende og kende igen. Og hvis vi derfor ser pa definitionen af gaest-
frihed som en gensidig anerkendelse og genkendelse, sker der noget i forholdet til og
forstaelsen af det fremmede. For hvordan genkende en fremmed, som netop er én
ukendt? Dike¢ indleder diskussion af begrebet gastfrihed med et vers af T.S. Eliot
(Choruses From ‘The Rock’), hvoraf de sidste linjer lyder:

“O my soul, be prepared for the coming of the Stranger,

Be prepared for him who knows how to ask questions.” 127

Den fremmede er én, der i kraft af sit udefrakommende perspektiv kan stille sporgs-
mal til dét, vi finder indlysende; én, der kan fa os til at se os selv udefra, se os selv
og verden med den fremmedes blik. Og at se verden med den andens blik er en abning
mod og anerkendelse af det fxllesskab, vi altid er en del af.128 Ogsa i tilfelde, hvor
vi ikke er fysisk forbundne, er denne gestus en dbning mod erkendelsen af forbun-
dethed med den anden som et grundvilkar. Det ukendte er altsa ikke nedvendigvis

en trussel. Det er en midlertidig status for noget, der i det ojeblik, det bliver en del
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af vores virkelighed, overgar til noget andet, noget vi maske kan kende os selv i eller
se os selv 1 lyset af. Det betydelige i modet med den anden er ikke et sporgsmal om,
hvorvidt vi pa alle mader ligner hinanden — vi kan have vidt forskellige kulturelle,
politiske og sociookonomiske veardier, vores livsvilkar kan variere. Det betydelige
er derimod, at modet manifesterer det falles grundvilkar, at vi er i verden sammen.
Den fremmede muliggor, uanset hvilken anledning eller arsag der matte veare til
konfrontationen, en genkendelse af os selv i den anden som relationelle vaesener.
Interrelationaliteten er en stedlig betingelse, en forudsetning for os som sociale og

forbundne vasener. Judith Butler skriver:

“Enkeltstienhed og distinkthed findes, ligesom grenser, men de udger
differentierende kendetegn ved vasener, som defineres og opretholdes
i kraft af deres interrelationalitet. Uden denne overgribende fornem-
melse af det interrelationelle antager vi, at kropsgrensen er det sted,
hvor personen herer op, snarere end tersklen til denne, et porost over-
gangssted, der vidner om en abenhed overfor andetheden, som er de-

finerende for kroppen selv.” 129

Det er bade vanskeligt og nedvendigt at diskutere gastfrihed, fordi det pa mange
mader er et paradoksalt fenomen, sa velkendt og — maske af selvsamme grund —
dog sa underforstdet. Det er forst og fremmest problematisk at betragte gaestfrihed
ukritisk, og som noget udelukkende positivt ladet. Det ser bort fra, at der med situ-
ationer forbundet med gastfrihed ofte folger et magtforhold. Et magtforhold, der
beror pa, at den person (eller familie, nation, stat, etc.), der udviser gastfrihed, ma
formodes at vare i en position, hvorfra der kan bydes velkommen: altsa, at have et
sted at rade over, et sted at have hjemme, et sted at abne for den anden. Hierarkiet i
forholdet mellem vart og gast effektueres, idet geesten bydes ind pa vartens do-
mane, pa vertens betingelser. Gasten er en besogende, ikke én, der som vearten er
blivende pa stedet, men én, som forventes at opholde sig i et afmalt tidsrum. Der er
hermed ikke bare tale om opretholdelsen af en asymmetrisk relation imellem af-
grensede subjekter; der er ogsa en sarlig forestilling om stedet, som noget afgranset,

og som noget, der kan besiddes og beherskes.

Ifolge Jacques Derrida er der to paradokser indlejret i begrebet gastfrihed, der knyt-
ter sig til rum og tid.!30 For det forste er der et rumligt paradoks i kraft af situatio-
nens overgangskarakter, der knytter sig til et her og et hinsides. Relationen mellem

vart og gaest indebzerer pa én gang en nerhed i imodekommelsen, der finder sted
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her, og en afstand, der er indbefattet i, at den indbudte horer til e andet sted. For det
andet er der et tidsligt paradoks i kraft af situationens midlertidige status, der knytter
sig til et for og et effer. Relationen mellem vart og gaest beror pa, at gestfriheden ikke
er en varig storrelse. Ifolge Derrida bestar gastfrihed alene i ojeblikket, hvori noget
(eller nogen) er ved at ankomme.!3! Dette paradoks er ogsi forbundet med gasten
som e fremmed: du kan kun vare gest en stund, for i det ojeblik du er ankommet og
bliver, ophorer din status som fremmed, og du er allerede uvilkarligt blevet en del af

den sammenhzng, der bod dig ind.

Gastfrihed er med andre ord et tidsrumligt terskelfenomen, der omfatter en dob-
beltrelation mellem subjekter og levesteder. Og det er netop denne dobbeltrelation
og det iboende paradoksale, ikke-statiske aspekt, der ansporer til en orientering mod
en mindre subjektbaren form for gastfrihed. For det er ikke alene, som hos Butler,
kroppen, der er et porost overgangssted. Det er ogsa, som hos Massey, stedet, der
er gennemtrengeligt og i kraft af gaestfriheden bliver forbundet med andre steder.
Hyvis vi ser pa begrebet gestfrihed i lyset af dette syn pa gensidig athaengighed, s er
stedet ikke noget, der Z/horer nogen, det er derimod noget vi alle er en del af og er
medstiftere af 1 det ojeblik, vi indgar i modets begivenhed. Gastfrihed, kunne man
saledes hzvde, overskrider forestillingen om, at det er noget vi som individer kan
udvise som en demonstration af vores besiddelser. Gastfrihed i denne form er en
stedligt indlejret mulighed, en kollektiv ydmyghed overfor de sammenhange, som

vi er faelles om, et tegn pa en abenhed, der byder os ind.

(En tidligere ndgave af teksten Sted og gastfribed er publiceret i Space Girls” bog “her hér her,
redjgeret af Magdalena Rozenberg, 2023)132

Som folge af sporgsmalet om steder, fallesskaber og sameksistens kan vi sporge,
hvordan fenomenet gestfiihed kan udgore et bindeled mellem steder og artikulati-
onsformer. Hvordan har gastfrihed med artikulation at gore? Det har det i kraft af
forholdet mellem sameksistens og territorium, hvem der rader, eller far lov til at rade
over et sted — eller en udtryksform (et sprog). Hvem der har hjemme et sted. Ifolge
Derrida er det et kompleks, der til stadighed kraver udfoldelse, idet det er sporgsmal

med aktuelle politiske og etiske implikationer.!33

279



At se verden med den andens blik, kan altsa finde sted igennem det stedlige mode
— 1 kraft af medet med vores naste. Deleuze og Guattari forholder sig til begrebet
‘neesten’ 1 Hvad er Filosofi og beskriver det som noget, der ikke kommer efter subjek-
tet, det gar derimod forud for subjektdannelsen.!3* Det, som vi deler i modet, kom-
mer for vi bliver til som subjekter og objekter. Vi betinger med andre ord hinandens
subjektgorelse, hvorfor det falles anliggende at vaere hinandens anden eller naste bade
forudsatter og overskrider subjektet. Modets begivenhed er i sin grund ikke bare
subjekt og objekt, den er ogsa det mere, der opstar som et interrelationelt mellemvae-

rende mellem individer.

Det stedlige mode er en sanset begivenhed, og derved ogsa et wstetisk sporgsmal i
kraft af sansningen — og nok sa vigtigt: 1 kraft af delingen. Og en anden made at se
verden med den andens blik, at teenke i andres sted, er gennem kunsten, gennem det
@stetiske udsagn. Udvekslingen imellem forskellige eksistensformer beror saledes
pa én gang pa forstaelse for vores forskellige udtryksformer og for rammerne for
udvekslingen: vores levesteder. Dette fordrer en bevidstgorelse af, hvordan vi hver
iser fremtreder som hinandens neste, ikke mindst i det estetiske made. Derfor ma
ogsa de praksisser vi opererer med, rumme en opmarksomhed pa det ansvar og de
muligheder, der folger. Dette vil blive udfoldet yderligere i1 kapitel 4 Diskussion og

tuerestetisk perspektivering.

Det @stetiske og politiske

“Det politiske er astetisk i og med det synliggor, hvad der hidtil var
ekskluderet fra perceptionens felt og gor horbart, hvad der hidtil var
uhort. Det indskriver én sanselig verden i en anden.” Jacques Ranci-

ére 135

Fallesskaber er en premis for det «xstetiske, og saledes et ufravigelig grundlag for
astetiske praksisser og udsagn. I denne sammenhang er det af betydning, fordi vi
af selvsamme drsag ikke kan se bort fra at det stetiske ogsa er politisk. Som tidligere
udfoldet med Arendt er det astetiske politisk i og med henvendelsen til den anden
gennem fremtreedelsen. Maden hvorpa det virker politisk er gennem den flerstem-
mighed, som det @stetiske bibringer i dannelsen af vores virkelighedssans. 136 Det

politiske er 1 etymologisk savel som i praktisk forstand et fllesskabsanliggende. Det
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politiske knytter sig til vores livsverdensrum, bade som udgangspunkt for vores
handlemuligheder og for de forestillinger vi producerer. Den wstetiske erfaring, der
ogsa knytter sig til dannelsen af vores virkelighedssans, udspringer af de brydninger
mellem vores forstand og vores forestillinger, som kontinuerligt indstiftes gennem
vores sociale relationer og fallesskaber. Ifolge Jacques Ranciére er det politiske ka-
rakteriseret ved at muliggore brud pa sensus communis og de vante teenkemader, der
udgor de fremherskende perceptuelle social-rumlige ordener; og det er netop 1 kraft
af denne egenskab, at det politiske virker ud fra xstetiske principper.!3” Fellesskaber
begranser sig hverken hos Arendt eller Ranciere til fora for konsensus. Fallesskaber
udgor heterogene og polyfone sammenhange, der kan vare lige sd konfliktfyldte
som de sociale, geografiske eller politiske rum, de deler. Dike¢ argumenterer med
en lesning af Ranciere for, at dissensus er en forudsatning for det politiske, som for-
uden at omgore betingelserne for sanseerfaringen bringer en omgorelse ind i relati-

onen mellem tenkning og sansning.!38

Dét felt, som en a@stetisk praksis udgor, er pa en gang steds- og verdensdannende i
kraft af sine udtryksformer og sin forbundethed med de fallesskaber, som det bi-
drager til igennem skabelsen. Dette galder ikke bare den skabende arkitektoniske
praksis, men skabende praksisser pa tvars af discipliner. Hvordan en udveksling
mellem forskellige discipliner kan virke ind i det arkitektoniske leringsrum, under-

soges ligeledes 1 kapitel 4 Diskussion og tvarastetisk perspektivering.
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Praksisundersogelse

Projekt:
Samtidige steder — Simultane rum, Hydra 2020

Sted: Athen Kunstakademis Anneks, Tombazi Mansion, Hydra. Marts 2020.

Til stede: 8 studerende ved kandidatprogrammet Arkitektur, rum og tid, undervis-
ningsassistent Sofie Hojgaard, og ph.d.-stipendiat, underviser og ansvarlig for un-
dervisningsforlebet Maja Zander, Institut for Bygningskunst, by og landskab, Det
Kongelige Akademi.

Ovrige til stede i huset: Tassoula, ansvarlig for huset.

Fotleb: Tre uger, hvoraf de forste to er pa Hydra og den sidste uge i Kobenhavn,

grundet hjemkaldelse i forbindelse med pandemien Covid-19.

Medier: Analog tegning, fotografi og tekst.

Individuelt materiale:

3 kalketegninger, kalke foldet i tre lag 4 70x100 cm

1 sammenfattende tegning, Schoellershammer papir 70x100 cm
1 foldeark, Schoellershammer papir 70x100 cm

3 udvalgte fotografiske udsnit af tegningerne.

Kollektivt materiale:

Bogzske med lose ark, A4-format.

Udestillet ved: Det Kongelige Akademi, Kobenhavn, 2020.
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Refleksion

Projekt:

Samtidige steder — Simultane rum, Hydra 2020

“Martstreeernes rodlige omrids igennem. I det malkede dagslys. Den
tykke sol under det grihvide dakke. Og som star i sit stadigvaek sadan.
Sammenfaldne de nasten sortnede stengler i kanten af stien. Det mat-
gule yderste af de glatte pilegrene. Hen over den. Og med det korte
graes foran. Som stir op fra den fugtige jord. I le og solbelyst. Den
hzldende sol udvisket i de gullige grene. Lavt fra. Som igennem det
overste af de hvidlige trecer. For det matte skylag som glider hen. Alli-
gevel og i de enkle sammenfojninger. Blaligt sammenforte inden solen.
Med ind fra mellem det yderste af skyerne. Som i det tynde og dag-

blanke af treeerne. Hen 1 det samtidigt. Som i tilknytningerne ogsa.”

Motten Chemnitz!39

Denne praksisundersogelse baserer sig pa materiale produceret af studerende fra
kandidatprogrammet Arkitektur, rum og tid, Institut for bygningskunst, by og land-
skab, 1 et workshopforleb af tre uger, atholdt i forarssemesteret 2020. Undersogel-
serne fungerer som optakt til ph.d.-projektets didaktiske forlob med studerende fra

Det Kongelige Akademi.

Med afsat 1 af de studerendes proces og materiale udfoldes ideen om stedlighed i
relation til spergsmal om simultanitet, skala og den skabende praksis. Undersogel-
serne omhandler siledes steder og simultane livsformer. Men ogsa den samtidighed
1 tegningsformen, arbejdet i de laminare tegninger, som de studerende udvikler de-
res undersogelser igennem. Undersogelserne omfatter ligeledes forskellige skala-
sporgsmal, herunder sporgsmal om det lokale og det globale. Dette ligger i forlaen-
gelse af Masseys argumentation for, hvordan det lokale altid er komplekst og aldrig
en simpel udgave af det globale.!40 Det globale er derimod indlejret i det lokale, og
har altid lokale forankringer og stedlige konsekvenser. Hvordan forholder man sig
til en sidan kompleksitet i tegningen? Det er blandt andet det, de studerende under-
soger 1 deres laminare kalktegninger. Praksisundersogelsen tager konkret afsxt i

proces og tegningsmateriale udfort pa Hydra i marts 2020. Det visuelle materiale,
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som inddrages her, er eksempler pa to forskellige studerendes producerede materi-
ale.

Projekt

Samtidige steder — Simultane rum er titlen pa en forelesningsrakke ved kandidatpro-
grammet Arkitektur, Rum og Tid, Kunstakademiets Arkitektskole foriret
2020. Den ligger i forlengelse af den forudgaende dbne forelaesningsrakke Samtidige
landskaber, der omhandlede sporgsmalet om landskabet, som det tager sig ud i lyset
af tidens politiske, teknologiske og astetiske indvirkninger. Forelesningsrakken
fungerer som optakt til et tre-ugers studieophold pa Hydra, og er derfor sarligt rettet

mod arbejdet med den stillede opgave af samme navn.

I efteraret 2019 sogte vi i en forelesningsraekke med titlen Samtidige landskaber at
blotlegge nogle af de krefter, der former det globale landskab i dag, og pa den bag-
grund reflektere over de samtidige betingelser, den arkitektoniske praksis indskriver
sig i. Hensigten med den folgende er i forlengelse heraf at ga tattere pa stedsbegre-
bet og pa de skabende processer ved at undersoge (arbejdet med) spatiale og tem-
porale syntakser i forskellige stetiske discipliner. Foreleserne er komponist, musi-
ker og underviser (RMC) Czxcilie Trier, digter og ph.d.-stipendiat (KU) Morten
Chemnitz og professor i litteratur (KU) Frederik Tygstrup.

Den stillede opgave forlober over tre uger pa Hydra, Grakenland. Opgaven stilles
pa stedet, den tager afsat i den forudgaende forelaesningsrakke og udvikles pa basis
af registreringer og fortlobende tidsrumlige refleksioner pa Hydra. Hensigten er at
udfordre vores forstaelse af og for stedsbegrebet gennem en interdisciplinar optik,
for at finde nye mader at identificere, kortlegge og forsta stedlige sammenhznge,

og dermed nye mader at konstruere rum.

Dette arbejde gor det muligt at reflektere over sporgsmal om stedlighed og skala i
en direkte afprovning i et tegningsmateriale udviklet pa et afgraenset site. Arbejdet i
denne undersogelse adskiller sig fra materialet i praksisundersogelse 1 (workshop
1+2) ved her primzrt at fokusere pa handteringen af forskellige skalaer i det samme
medium, tegning, sat i relation til tekstlige undersogelser, og dermed udvekslinger

mellem forskellige aktorer i en rakke stedlige begivenheder.
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Struktur

Samtidige steder — Simultane rum. 1 arbejdet med tekst, tegning og fotografi sporger vi:

hvad konstituerer et sted? Og, hvordan konstruerer vi rum?

Titlen Samtidige steder — Simultane rum henviser pa én gang til de mange forskelligar-
tede betydningslag, der knytter sig til stedet pa tvars af rum og tid, og til de forskel-
lige mediale processer, hvori vi kontinuerligt undersoger og udvikler (sporgsmal i)
et materiale. Herigennem udspander vi siledes et operationelt felt imellem szedet og

det tegnede rum, og kroppen og den tegnende handling.

Med sporgsmalet hvad konstituerer et sted? retter den stillede opgave opmarksomhed
mod sammenhznge mellem krop, bygning, by og landskab. Igennem kortlegning
undersoger vi forskellige syntesedannelser i dette skalaspand. Dette gores ved at
registrere og afprove hvordan relationer og brydninger mellem det kontrollerede og
ukontrollerede, det formelle og uformelle, det kunstige og det naturlige, indgar i

komplekse forbindelser og manifesterer sig som sted.

Med sporgsmalet hvordan konstruerer vi rum? soger vi gennem arbejdet med de for-
skellige medier at etablere et dobbeltblik i vekselvirkningen mellem den percipe-
rende, analyserende og den konstruerende handling. Det kartografiske tegningsar-
bejde tager udgangspunkt i en kontekstuel analyse, og pa denne baggrund udvikles
tegningen som diagram, hvori en handtering af heterogene topologier (fx udveks-

linger mellem sociale, temporale og spatiale relationer) kan finde sted.!4!

Tegningsmateriale

Hver studerende arbejder med henholdsvis én laminar tegningsserie pa kalke (tre-
lag) og én tegning pa Schoellershammer papir (et ark), hvor elementer fra de lemi-
nzre undersogelser lobende bliver overfort og gentegnet i en egen sammenfattende
konstruktion. Begge tegningsformater affotograferes dagligt og bearbejdes i foto-

grafiske serier.

Som folge af ndringer i rejseplanen (grundet covid 19) bliver der tilfojet yderligere

én tegning pa Schoellershammer papir (et foldeark) til indsamling af information,
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registrering og notation til viderebearbejdning efter Hydra. Ogsa dette tegningsfor-

mat affotograferes.

Faser

Opgaven bliver udviklet over tre faser og rejser sporgsmal om bl.a. position og po-
sitionering i skalaer, der inkluderer krop, bygning og landskab. Faserne introducerer
en indledende orden, der igennem forlobet kan opbrydes og genbesoges. Som ar-
bejdet udvikler sig, kan forholdende mellem de tre nedenstiende sammenstillinger
saledes forskydes, glide sammen eller adskilles, og danne nye temporale og spatiale

konstellationet.

1. krop/bygning. Dette omfatter undersogelser af forhold mellem objekt (krop) og
rum, og mellem subjekt (krop) og rum; kroppens relationer til andre kroppe i rum-
met. Spatiale ordener: interne rumlige domaner — overgange, felter, symboler/tegn

etc.

2. bygning/landskab. Dette omfatter undersogelser af bygningens forankring i land-
skabet og byens rum. Relationer mellem eksterior og interior, terren og konstruk-
tion, materialer, bygningens interne struktur/orden etc. Spatiale ordener: brudflader,

koblinger, sekvenser etc.

3. landskab/krop. Dette omfatter undersogelser historiske, institutionelle, sociale,
geologiske, topografiske forhold etc. og deres indbyrdes relationer. Relationer mel-
lem krop og landskab, og indbyrdes relationer andre kroppe imellem. Spatiale or-

dener: domeaner, forlob, overlejringer etc.

Formater

Tekst/ tegning. P4 baggrund af Morten Chemnitz’ forelasning om hans skrivende
praksis med serligt fokus pa bogen Bindingerne, foretager de studerende en rekke
stedlige registreringer nedfaldet i tekst. I dette arbejde har vi opmarksomhed pa
teksternes strukturerende parametre, i serdeleshed pa maden at anvende praepositi-

oner, som et gennemgiende greb i Bindingerne. Preposition, eller forholdsord,
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betegner en ordklasse, der angiver et forhold mellem forskellige entiteter. De har
derved sarlig betydning for dannelsen af stedlige, rumlige og tidslige relationer i en
tekst. Med denne tilgang til deres individuelle skrivning gar de studerende til regi-
strering af bygning, by og landskab. Registreringen sker ved identifikation af stedets
konditioner pa tvars af skalaer: bevaegelser gennem repetitioner, forskydninger,
brud, vendinger etc. Gennem arbejdet med teksten — og i forlengelse heraf med
tegningerne — undersoger de studerende, hvordan de stedlige konstitutioner mani-
festerer sig som relationer mellem kroppe, genstande og flader, der ikke nedvendig-
vis tilhorer samme kategori eller skala. Fx: skrent/pose, pose/busk, busk/sten
sten/sten, sten/skrant, skreent/hav, hav/pose; eller: kat/gade, gade/mut, mur/sol,

sol/kat, kat/mur, mur/revne, revne/plante.

Tekstundersogelser fungerer som en made at etablere og se omgivelser fra et andet
medialt perspektiv. De stedlige situationer konstrueres pa ny, artikuleret igennem
teksternes syntakser, struktur og materialitet. PA den made fremstiller de studerende

et materiale, der parallelt med tegningerne, afsoger forskellige stedlige forhold.

Den laminare tegning — kalke. Kalke-tegningen opererer kartografisk og diagrammatisk
i og imellem de tre sammenstillinger krop/bygning, bygning/landskab og land-
skab/krop.

Kalke lag 1. 1 kalketegningens forste lag arbejder de studerende med en udvzlgelse
af stedlige situationer og positioner til opmaling og udtegning. Da det er forholdet
mellem krop og bygning, der angar det forste tegningslag, arbejder de studerende i
og i relation til det hus, vi er indkvarteret i. I den analoge tegning behandles den
indsamlede data med fokus pa de forskellige elementers indbydes positioneringer
pa arket; tegn, signaturer, opmalinger og afmarkninger bliver implementeret i teg-
ningskonstruktionen. Hver tegning begynder at etablere en egen logik i sin made at
organisere og betone sine forskellige delelementer. Med tekstens made at arbejde
med rytme og struktur for oje, fremkalder tegningen sine tidsrumlige relationer ud

fra lignende organiseringsprincipper, pa tegningens premisser.

Foldeark — Schoellershammerpapir. 1 foldearket sker en udvzalgelse af situationer og po-
sitioner til opmaling og udtegning pa kalke lag (1,) 2 og 3. Foldearket fungerer som
et skitserende og noterende format. Her bliver opmalt og noteret med opmarksom-
hed pd relationer og begivenheder i forholdet mellem (krop/bygning,) byg-
ning/landskab og landskab/krop, jevnfor de tre lag i kalketegningen. Foldearket er
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inddelt i 16 felter, hvori der kan noteres i hvert enkelt, hen over flere eller begge
dele, alt efter behov. Denne tegning udvikles som et sammensat felt, og ikke en
tilsigtet sammenhangende komposition. Foldearket kan indeholde forskellige typer
af tegningsformer, notationer og diagrammer (skrift, tal, tegning). Her bliver arbej-
det med en anden (hurtigere) hastighed end i kalketegningen, idet der bliver regi-
streret og noteret fra flere forskellige situationer i by og landskab. Tegningen ma
vare alsidig nok til at kunne informere en viderebearbejdning pa kalken, nar vi ikke
lengere har ophold det fysiske sted. Derfor vagtes overordnede strukturende para-

metre og spatiale ordener, og relationer og begivenheder — positioner krop/rum.

Kalke lag 2 + 3.1 arbejdet med kalketegningens andet og tredje lag sker en udvzlgelse
af situationer og positioner i foldearket til udtegning i kalketegningen. Lag to orien-
terer sig om forholdet mellem bygning og landskab, eksempelvis hvordan en byg-
ning er funderet i terraenet. Lag tre orienterer sig om forhold mellem landskab og
krop (kroppe), og udspander derfor et storre areal, eller relationer mellem forskel-
lige lokale nedslag i landskabet. Her forholdes de overordnede strukturende para-
metre og spatiale ordener til hele tegningslagets format, og relationer og begivenhe-
der (positioner krop/rum) som mulige lokale nedslag i tegningen. I dette arbejde
veksler opmarksomheden mellem de enkelte lags interne orden og forhandlinger i
det laminzre hierarki, de tre transparente lag imellem. Nogle informationer bliver
noteret uafhaengigt af underliggende strukturerer og ordener, andre i relation til
disse. Der bliver saledes tegnet pa tvars af den laminzre tegnings interne systemer
og betydningslag; hvert lag opsamler og inkorporerer informationer fra de ovrige,

hvorved en kontinuerlig ombrydning af de spatiale ordener finder sted.

Sammentattende ark — Schoellershammerpapir. 1 det sammenfattende ark sker en identifi-
kation og dechifrering af tegn, symboler og signaturer med sazrlig betydning i den
laminzre tegning. Arket fungerer som indeksering; klassificering; ny distribuering af
kartografiens delelementer. Hvor begivenheder og relationer i kalketegningen frem-
treder ved en konstant forhandling og udveksling i og imellem de transparente lag,
fremtrader dette ark som en udskillelse og (re-)etablering af en ny tids-rumlig kon-
struktion. Det sammenfattende ark fungerer saledes som en reorganisering af serligt

betydningsbarende elementer, sammenstillinger og meder i den laminzre tegning

(kalke).
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Igennem tegning og tekstovelser rettes opmarksomheden mod, hvordan disse in-
terrelationelle forhold skanderes (afsxtter rytmer og markeringer) og spatieres (ud-
spaender rum og afstande) 1 og imellem tegningens forskellige lag. Derigennem re-
flekterer vi over, hvordan forhold mellem dez individuelle og det falles indgar i tegnin-
gens rum og konstruktion. Herunder forhold imellem subjekt — den tegnende krop
— og (andre) kroppe i rummet, imellem objekt — den tegnede krop — og rum, etc.

Og hvordan temporzre forlob og bevagelser accentueres.

Skala og ontologi

Nir stedsbegrebet betegner noget ontologisk 1 kraft af relationen til livsverdenernes
mangfoldighed, mé dette pa samme tid omfatte sporgsmal om skala. Sa pa hvilken
made giver det mening at diskutere skala i relation til en dynamisk stedsforstaelse? I
tegningsundersogelserne arbejder de studerende med forskellige stedlige skalaer, og
med udvekslinger imellem dem. At arbejde med skala pa denne made udfordrer
forstaelsen af skala 1 klassisk kartografisk forstand. Skala er i den arkitektoniske prak-
sis et begreb, der er er taet knyttet til arbejdet med malfaste reprasentationsformer.
Nar en tegning skaleres, vil den typisk xndre fremstillingen af det tegnede, idet der
folger forskellige detaljeringsgrader med de forskellige (tegnings)skalaer og storrel-
sesforhold. Selvom genstanden for opmarksomhed er den samme, er det ikke kun
et sporgsmal om at fremstille noget i forstorret eller formindsket form, det er ogsa
et sporgsmal om artikulation af kvalitative forskelle i fremstillingsformen. Det me-
triske kort eller den malfaste tegning er altsa et nyttigt redskab og har sin berettigelse,
nar det handler om angivelse af storrelses- og konstruktionsforhold. Nir vi alligevel
onsker at udvide vores skalaforstielse sammen med vores artikulationsmader, er det
for at imedekomme den stedlige kompleksitet, der ikke kan reduceres til sporgsmal
om stort eller smat, lokalt eller globalt. Sporgsmal om skala er sporgsmal om sam-
menpasninger af forskelle, om relationer pa tvars af kategorier, levesteder og livs-

former, om territorialisering og re-territorialisering.!42

En made at anskueliggore stedets porose karakter er ved at arbejde i tegningerne pa
tvaers af kategorier, 1 udvekslingen imellem tegningens lag og de omfattede (stedlige)
skalaer. Denne udveksling af skalaer er ikke et udtryk for en opfattelse af at alting
kan skaleres, at verden fremstar som serier af fraktale figurer, der frit kan skaleres

op og ned og stadig bevare den samme verdi og betydning. Tvartimod er
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opmarksomheden her rettet mod de skalamaessige sammenskeringer, der karakte-
riserer et givent sted. Og som fremkaldes og artikuleres i tegningerne. Som det er
tilfeeldet med sporgsmal om oversattelse, gor det sig gaeldende for sporgsmal om
skala: skalering er en transformerende handling, der ikke bare er af kvantitativ be-
tydning, men af kvalitativ betydning.!4> Og have for oje at den skalerbare egenskab
altid knytter sig til et fremstillingsmedium. Som det gzlder begreber, er ogsa tingenes
kontekstuelle forankring, deres samtidighed og historie, deres indbyrdes relationer
partikulaere og ikke-generaliserbare — og ikke-skalerbare. Af samme grund kan ingen
skalering finde sted, uden at det skalerede undergar en kvalitativ forandring. Man
kunne ogsa formulere det anderledes: vores livsverdensrum kan ikke skaleres,
selvom vi kan give dem mal. At give verden mal er én af mange mader, hvorpa vi
forholder os til vores levesteder. Og nar vi siledes giver mal til verden, ma vi gore
det i relation til en forstaelse for de anvendte fremstillingsmedier, til vores udtryks-
former og artikulationsmader. Tegningerne her etablerer et kompositorisk felt af
interagerende livsformer. Som topologiske kort, der handler om relationer og virke-

mader; om sammenskaringer af, hvad der ikke kan skaleres.

Taler vi om et steds skala, ma vi forst forsta, at stedet er mangfoldigt og sammensat,
og at dets kompleksitet ikke lader sig udtomme eller falde under en enkel kategori:
at der netop er tale om sammenskearinger af, hvad vi tilskriver forskellige skalaer.
Nar vi arbejder med kortlegninger, ma vi derfor sporge, hvordan vi opererer pa et
ontologisk niveau, der knytter sig til stedets varens-og livsformer. Kortlegning med
denne opmarksomhed bliver derved ikke et sporgsmil om en zoom-bevaegelse
imellem skalaer, men om at sammensatte og komponere med respekt for stedets
ontologiske forskelligheder. Netop fordi forestillingen om zoom-bevagelsen under-
stotter opfattelsen af rum som ’beholder’, folger der i forlengelse af opgoret med
denne definition af rum, ogsd en gentenkning af vores skalaforstielse, der uden at
forveksle forskellene kan operere imellem det malbare og det umalelige, det sansede
og forestillede. I de laminzre tegninger arbejdes der med en opmarksomhed over-
for dette kompleks, idet der komponeres i og imellem tegningslagene, i og imellem
skalaforhold i denne ontologiske forstand. De stedlige undersogelser inkorporerer
overgange mellem forskellige ontologier i et eget materiale. De studerende soger
ikke at forklare stedet, men at lade det artikulere sig, og at forstd det gennem en
materialemaessig indlevelse. I det parallelle arbejde med tekster og tegninger indstif-
ter de studerende et mode mellem nogen eller noget, der ikke er tilteenkt at forklare

hinanden, men at skulle forstd hinanden.

310



Projekt:

Titel: Simultane Rum

Udfort af: Maja Zander.

Sted: Hydra, Grakenland, 2020.

Materiale: 2 fotografiske serier, Simultane Rum I+11

Udgivet: Platform/p-l-a-t-f-o-r-m.dk, 2021144

Denne undersogelse er udfort parallelt med de studerendes undervisningsforleb pa
Hydra, marts 2020. Den ligger 1 forlengelse af diskussionerne af stedlighed, samek-
sistens og fallesskaber, og om relationer mellem mediale og stedlige artikuations-

mader.

I serien arbejdes med en dobbelttydighed, der bade knytter sig til det stedlige motiv
og til den tekniske handtering af fotografiet. Stedet er en losseplads pa Hydra, der
ligger frit i landskabet, strakker sig over en stor aben flade og fortsxtter ned over
en stejl skreent mod havet. Nar man op ad bjerget gar omradet i mode, er det forste
tegn pa dette lidt overraskende program, en eng med graessende far og lysende blom-
ster, der vejer 1 vinden. Og si ved narmere eftersyn er det ikke blomster, der udgor
engens mangfoldige farvesatning, men plastikposer, plastiknet, plastikdunke. Alt
dette fanget af omradets bevoksning, fastnet og flagrende i buske og treer. Et sert

foruroligende drommesyn. Er det muligt?

Serien bestar af en rxkke narbilleder af moderne mellem forskellige livsformer,
materialiteter og kategorier. Et okosystem, der barer preg af nedbrydningsprocesser
med store temporale forskelle knyttet til de forskellige materialer: hjemmehorende
arter og af mennesker tilforte elementer indgir i monstrese forbindelser.
Fotografierne er en rekke udsnit, der tilsammen udgor en stedlig undersogelse af et

sammensat landskab.
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Kapitel 4

TVARASTETISK PERSPEKTIVERING

“Let’s face it. We’re undone by each other. And if we’re not, we’re

missing something.” Judith Butler.'*

Det wstetiske fordrer fallesskaber, beror pa dem og det genererer dem. I dette til-
fxlde bringer det @stetiske os sammen i en samtale om nogle af de praksisformer,

hvorigennem det kan falles udspringe.

Atfhandlingens sidste praksisundersogelse er udfort pa Hydra, marts 2023. Under-
sogelsens format er udgjort af fire samtaler med komponist, musiker og underviser
ved RMC Czcilie Trier. Samtalerne er af en times varighed, udfort over fire dage.
Opholdet pa Hydra er en del af et to-ugers sommerskoleforlob for studerende ved

kandidatprogrammet Arkitektur & Landskab, IBBL, Det Kongelige Akademi.

Samtalerne handler overordnet om den skabende proces 1 xstetiske praksisser, med
afseet i Triers praksis som komponist, udevende musiker og underviser. I den forste
samtale introduceres til emnerne oversattelse og udtryksformer, medialitet og betydning, sted
og fallesskaber i relation @stetiske praksisformer. Hver efterfolgende samtale baserer
sig pa den forudgaende og uddyber de respektive temaer fra gang til gang. Temaerne
rammesaztter samtalerne, da de er gennemgaende for athandlingens undersogelser,
men er yderligere motiveret af, at de udger aspekter af Triers praksis. Eller sagt pa
en anden made, et indblik i Triers praksis er relevant for udfoldelsen af en diskussion
om den skabende proces, dens materielle og immaterielle virkemader, dens kontek-

stuelle rum og rumdannende egenskaber.

Format

Samtalerne her har et andet udgangspunkt end samtalerne i relation til praksisun-
dersogelsen 1 kapitel 1 Ouversattelse og udtryksformer. Som det gaelder samtalerne med
studerende i den forste praksisundersogelse, gor det sig gzeldende i dette tilfaelde, at

samtalen bliver et medium med egne mediale bestemmelser: sociale, temporale og
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spatiale ordener etc. Hvad der adskiller sig her, er relationen mellem samtalepar-
terne, idet der er tale om en udveksling mellem to forskellige og dog sidestillede
praksisser. Her er ingen pradefinerede sporgsmal, og intentionen er herved at un-
derstotte en gensidighed parterne imellem inden for den givne ramme. Samtalen
som format virker 1 kraft af sin responsivitet: en samtale kan ikke gennemkoreogra-
feres, den kan tildeles en ramme, hvori udvekslingen kan finde sted.!46 Der er dog
tale om mere end en wdveksling af tanker og idéer. Rammen ma give rum til samtalens
ikke-forudsigelige potentialer; til det, der opstar i medet, der ikke kan planlegges,
fremtvinges eller lade sig forudse. Samtalen etablerer sit eget rum, der bliver mere
end summen af dele; den afstedkommer en tilblivelse af noget, som hverken tilhorer
den ene eller anden part, men som udspringer af modet zellens parterne.147 Tilblivel-
sen i samtalen er ikke et udkomme af en latent egenskab i den ene eller den anden,
den er derimod en konsekvens af parternes (begrebernes, idéernes etc.) vasensfor-
skelligheder. Det rum, som samtalen udgor, er ikke et affirmativt rum, hvori gen-
kendelsen af et begreb eller en idé blot bekrefter en forudgiende forventning. Det
er snarere et rum, hvori friktionen mellem det velkendte og det uventede bliver en

drivkraft.

Samtalen udgor et refleksionsrum, der trakker trade til samtaleparternes respektive
oplevelser og erfaringer og danner grund for nye mulige erkendelser. Samtalen har
en tid og en varighed, og pauserne bliver aktive elementer pa lige fod med talen.
Pauserne bliver ogsa der, hvor omgivelserne traenger sig pa, hvor opmarksomheden
kan skifte fokus, hvor samtalens stedlige situering treeder frem. For samtalen er ogsa
en situation, der er gennemlobet af sine ydre omstendigheder: hvor den finder sted,
og hvem der er stede. Disse omstendigheder har en maske nzrmest umerkelig ind-
flydelse pa situationen, men virker ikke desto mindre ind i det interrelationelle mode,
som samtalen udgor. Sa 1 omgorelsen af samtalens situation og stof til tekst ligger
en udfordring i forhold til de affektive aspekter, der opstar i modet. Interaktionen
skaber (ligesom modet med ethvert andet materiale) affekter, og en udfordring i
omgorelsen, eller overswttelsen, fra tale til skrift kan veare at forsta affekternes indfly-
delse pa den betydning, der ikke findes som et allerede eksisterende indhold, men
som skabes i og med samtalens begivenhed (jf. forholdet mellem affekt og forestil-
lingsevne i kapitel 2 Medialitet og betydning). 1 samtalen finder der maske nok refleksi-
oner over noget sted, men samtidig er samtalens udvikling ogsa fremkaldelsen af en

tenkning. 148 Samtalens grundlag er ikke et sporgsmal om at give hinanden plads til
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at sige, hvad man allerede véd, men at det udsagte driver samtalen og fojer nye di-

mensioner til det, som man troede at vide.

Parallelt med de fire samtaler finder to sessioner sted, hvor Trier og jeg afprover og
spiller efter forskellige partiturer, som hun arbejder pa under opholdet. En direkte
afprovning af den praksisform, der danner grund for samtale og refleksion. Trier
foreleeser desuden om sin praksis for de studerende, og hun involverer dem i en
rekke praktiske ovelser, hvor de deltager aktivt i opforelser af verker af bl.a. Cor-
nelius Cardew og Robert Ashley. P4 samme made indgar jeg selv under opholdet i
de studerendes daglige kritiksituationer, som ligeledes udgor et praktisk korrelat til

den refleksive samtale, og i ovrigt til athandlingens teoretiske niveau.

Centralt for denne praksisundersogelse er, at den i sit format inkorporer tvaraste-
tiske refleksive og praktiske elementer parallelt, og at disse elementer indvirker i
hinanden. Samtalerne danner siledes grund for den folgende tvarastetiske perspek-

tivering,
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FOLDEARK UDNIT, LYDDIAGRAM

MAJA ZANDER FISKER, MARTS 2023.



Praksisundersogelse

Sted: Athens Kunstakademis Anneks, Tombazi Mansion, Hydra. I gairdhaven under

citrontraerne. Udsigt over havnen.

Tilstede: Czacilie Trier, komponist, musiker og underviser ved RMC og Maja Zan-

der, ph.d.-stipendiat, arkitekt og underviser ved Det Kongelige Akademi.

Ovrige tilstede 1 huset: 8 studerende ved Arkitektur & landskab. Guro Sollid, arki-
tekt og programansvarlig for kandidatprogrammet Arkitektur & landskab ved Det
Kongelige Akademi, og Kristine Annabell Torp, arkitekt, ph.d. og programansvarlig
for kandidatprogrammet Arkitektur & landskab ved Det Kongelige Akademi.

Tassoula, ansvarlig for huset.

Program: De studerende arbejder under opholdet pa en tegningsopgave, der tager
afset i opgaveformatet fra Hydra 2020. Hver dag registrerer og tegner de studerende

individuelt, og hver aften er der falles gennemgang af det producerede materiale.

Ophold: 17.-30. marts 2023.

Materiale: 2 foldeark Al format og 4 samtaler mellem Caecilie Trier og Maja Zander.

341



~

Voxkal , Klaver 09 {(‘choh

afcpil lya 1

"Yn  en '“Q'Od-' SV,
kesr\A(Y rjpdt

.’/\OJA Po\\,\gf( ;;/]A ‘,,V\e"_em

H'\‘[SDVVO/ [\od 75
Cp;’ tonen H )<3
L dm x4

) den  San s UG A
’ or& . Bold e

€. Syng den n'zf)eh.

Feol d ?e alchorder
¢ o) K)(V\F’Cf

3\3"‘9 _/j &' J 1z 31';,‘
‘t‘OV\Qf- ( PP )

SEOLO
00~ Julos
=001 '~ 9 oke
BOERs 11: 00
1:00 - 13706
O ]S : 50

22028

L L
H T ';\\\
vilkéclige akkod ey

9 5054

WA 78

, { ] |
>pi [ ewnke T4€ —fﬁﬂ’@ “ (Ws)
‘towvd T G stories Lﬁe&
lad de Spille 22 vinin.
kr@({‘vﬁ Vioslisiue

PN\

(St
(Sp

hold sustaiin Pg&alcv\ ned e
spil em VAlgfrf kel ovd
l12& den klinge ud
valg en  anden” -u—
VQ\Q en ‘bf‘ﬁd‘\& ——
9Q"t?§9_ o\l el &
~ATHICO
tend for T& Storics feed
lad det spille 2. A
$P;‘ \/algf‘i onke \t foner
'IW\CVIS .

afepil gy 1
(\{Spfﬂ ‘[Jgd 71
spil dm o9 C X10




255105750 20 S




FOLDEARK, PARTITURER

CACILIE TRIER, MARTS 2023.



Astetiske praksisser

”Det handler ikke kun om at dele den samme virkelighed, men om i
faellesskab at skabe den. En sadan skabelse af virkeligheden kan eksem-

pelvis finde sted gennem kunstvarket.” Cecilia Sjéholm 149

Arbejdet i @stetiske praksisser star altid i relation til de sammenhange, som de ind-
gar i, og de a@stetiske artikulationsmader ma ligesom alle andre udtryksformer kon-
tinuerligt konfronteres, undersoges og udfordres, si de modsvarer den kompleksitet
de arbejder ind i. I det folgende undersoges, pa hvilke omrader skabende processer
pa tveers af discipliner kan informere og pavirke hinanden. Undersogelsen udsprin-
ger af en tverestetisk dialog, der pd en gang rammesatter denne problemstilling og
former og nuancerer de sporgsmal, der rejses undervejs. Her sporges til, hvilken
betydning en tvarastetisk opmearksomhed kan bibringe den partikulere wstetiske
artikulation. Hvordan far det at undersoge andre praksisser betydning for den arki-

tektoniske skabelse, og hvordan bliver det virkningsfuldt?

I dette konkrete tilfalde udfoldes en dialog mellem en musikalsk og en arkitektonisk
praksis. Der er bade ligheder og forskelle praksisserne imellem, og det er ikke kun
lighederne, der har relevans for den transmediale proces. Motivationen for at bringe
disse praksisser i dialog med hinanden er, at det kan bidrage til at kaste lys over
uudforskede eller underforstaede aspekter i de respektive processer. Netop ved ikke
at vaere identiske, men beslagtede, kan de belyse og udfordre vores forstaelse af den
skabende proces. Af hvad der i grunden far noget i processen til at virke, som det
gor. I samme bevagelse kan vi sporge kritisk til de betydninger, som vi tillegger
tingene; ikke sa meget til hvad de betyder, men til hvorfor vi forstar dem, som vi gor.

Altsa, hvilke mekanismer, der aktiveres i betydningsdannelsen.

Notation

” Whereas analysts once agonized over the question, “Are our collec-
tions adequate to know the world? We now ask, “Are they lively

enough to participate in the world?” The provocative issue before was
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representation; now it is animation. Materials as data join materials as

things in this provocation.” Anna L. Tsing.!50

Der er en rekke beslegtede om end forskudte bevaegelser i forholdet mellem nota-
tion (re-praesentation) og tidsrumlig situation (begivenhed) i de to for undersogelsen

aktuelle skabende praksisser, arkitektens og komponistens.

Nar et sted bliver genstand for undersogelse og formidling i en kartografi, er det
(som beskrevet i kapitel 1 Ouversattelse og udtryksformer og kapitel 3 Sted og fallesskaber)
en rekke dynamiske tidsrumlige forhold, der behandles og udfoldes. Der er et ana-
Iytisk aspekt 1 kortlegningen, som forholder sig til en stedlig kompleksitet og om-
setter den i tegningen, ikke som reprasentation (der /gner), men som virkemader,
som dynamiske processer i det tegnede. Alt det, der udgor stedet — de udvekslinger,
kraefter og livsformer, som konstituerer det — er en dynamisk situation, der ikke lader
sig gengive, men re-artikulere i tegningen. I komponistens arbejde med partituret
ligger i udgangspunktet en modsat bevaegelse, der gar fra notationen til opforelsens
performative begivenhed. Ingen skabelsesproces er dog si linezr, og i det folgende
eksempel belyses det, hvordan en bevagelse mellem det notationelle og det perfor-

mative arbejde understotter hinanden i den skabende proces.

I Triers praksis er begge dele til stede som aktive elementer: hun arbejder med par-
tituret og notationsarket som et producerende og formidlende format. Nogen skal
opfore det skrevne, men samtidig er den dynamiske situation i opforelsen — den
performative begivenhed med sine mange aktorer — aktiv i kompositionsprocessen,
idet hun inkorporerer det uforudsigelige og det responsive i tilblivelsen af verket.
Der er ligeledes tale om en vaerkform, hvori denne abenhed ligger implicit og giver

plads til det fortolkende, til den enkelte musikers raderum.

Varkformer

I de praksisser, der her udfoldes i forhold til hinanden, er det relevant at sporge til
relationen mellem udtryksformer og vark. Hvordan har udtryksformer og artikula-
tionsmader indflydelse pa tilblivelsen af vaerket: hvad udger varket, og hvad betyder

processen for varkdannelsen?
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Man kan med Nelson Goodman skelne mellem allografiske og autografiske udtryks-
former: de allografiske er kategoriseret ved at vaere baseret pa et notationssystem af
konventionelle tegn (herunder musik og litteratur), og er derved reproducerbare. De
autografiske er kategoriseret ved udgore selve varket, og kan derfor ikke reprodu-
ceres (herunder bl.a. malerkunst). Arkitektur er ifolge Goodman en praksis, der ikke
falder under enten den ene eller den anden kategori, men arbejder med elementer

af begge dele.15! Peter Bertram berorer dette forhold i sin bog ’Intuitiv metode™

” Arkitekturmedierne beskriver handlinger fra byggeprocessen til livs-
formen. I den forstand deler de traek med musikkens partiturer og mere
generelt de kunstarter, der betjener sig af et notationssystem. Pa den
anden side er mediet et selvstaendigt materiale, der distribueres af et
immanent diagram, som det er tilfaldet med maleriet og de kunstarter,
der ikke kan reproduceres. Det er karakteristisk for arkitekturens teg-
ninger og modeller, at de altid er suspenderet mellem disse to yder-

punkter.” 152

Det er en forudsatning for de allografiske udtryksformer at de implicerer en medi-
ering — eller en overszttelseshandling — i og med notationssystemet, hvorigennem
et stof formidles til afkodning og fortolkning som et redskab til opforelsen af var-
ket. Der er altsda som udgangspunkt forskel pa, hvordan de to typer udtryksformer
tilgds og opfattes. Det allografiske forudsztter et kendskab til de anvendte tegn eller
koder, det kraver at nogen kan aflese og omsztte dem. Det autografiske udtryk
kraver ikke den form for forudsatninger for at kunne opleves, da det sanses og

erfares i og med sin stoflige fremtraeden.

Notationssystemet fungerer pa den ene side som en mediering, der muliggor en
udfoldelse af varket. P4 den anden side kan arbejdet med notationsformerne, ek-
sempelvis partituret eller arkitekturtegningen, tilgas og virke som producerende ud-
sagn i egen ret. De kan udarbejdes og leeses som diagrammer, der ikke blot henviser
til noget udenfor sig selv, men udgor en distribuering af kompositionens interne
relationer, krefter og spendinger. Dette indbefatter en tilgang til notationen som et
astetisk objekt, der rekker udover afkodningen af den serie af henvisninger, der

givet vis er til stede, men virker som mere end tegn.

Ofte er kategoriseringerne forbundet med bestemmelsen af et varks originalitet.!53

Et partitur eller et manuskript kan genoptrykkes uden at varket mister autencitet,
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hvilket ikke er en mulighed i maleriets tilfalde etc. Der ligger pd den made en un-
derforstiet vardiladning i differentieringen mellem det allografiske og det autogra-
fiske, der knytter sig til medieringen af udsagnet: altsa et sporgsmal om, hvad der
konstituerer veerket. Kategoriseringen involverer til gengzld ikke forholdet mellem
de performative aspekter af vaerkopforelsen og de operationelle processer i frem-

bringelsen, og det er dette kompleks, der her undersoges og udfoldes.

Abne former og formater

Det er karakteristisk for Triers praksis, at hun arbejder med, hvad man kan betegne
som dbne partiturer og som svarer til John Cage’s begreb ’indeterminacy’.!>* Denne
ubestemthedsform er kendetegnet ved, at der maske nok er givet en ramme, men
der er en serlig hoj grad af fortolkningsfrihed for den enkelte musiker i atkodningen.
Denne type partiturer bryder med traditionelle ordener (fx nodesystemet), og vide-
reudvikler de fremherskende formater, tegnsystemer og koder i andre (form)sprog,
eller fremtredelsesformer. Man kan drage en parallel til den tilsvarende abenhed i
kartografien som diagram, der distribuerer kraefter og relationer. Nar Trier arbejder
med sadanne dbne partiturer og derigennem udfordrer konventionelle formater, sa
frigiver det pa den ene side noget i maden at komponere, og pa den anden frisxtter
det i seerdeleshed noget i lesningen og dermed 1 opforelsen. Sagt pa en anden made
bliver der en storre kohaxrens mellem de to udtryksformer, mellem partitur og op-
forelse. Ikke i kraft af en ydre lighed, men fordi de begynder at virke pa samme
premisser. De agerer da begge i hojere grad ud fra astetiske principper, der i ud-
gangspunktet primert ville vere forbeholdt de autografiske udtryksformer. Partitu-
ret virker pa en gang allografisk og autografisk, som notation og som xstetisk udsagn

1 egen ret.

Forskellen mellem konventionelle og ikke-konventionelle partiturer og deres virke-
mader er ikke et sporgsmal om, hvorvidt der er tale om en anden type tegn — selvom
de dbne partiturer ofte gor brug af andre tegnsystemer og notationsformer end de
gangse. Forskellen ligger 1 handteringen og i aflesningen; afvigelsen fra de konven-
tionelle formater tydeliggor bare, hvad der egentlig altid er tilfeldet. At der i lesnin-

gen, fortolkningen og udforelsen finder en skabende oversattelseshandling sted.
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Gensidighed

I Triers praksis er udvekslingen mellem de forskellige mediale virkemader en aktiv
del af skabelsesprocessen. I kompositionsarbejdet sker der en kontinuerlig vekslen
mellem at skrive og tenke med partituret og en direkte afprovning af det skrevne
ved gennemspilning. Denne vekselvirkning har en generativ indflydelse pa det, der
skabes, idet musikken som stoflighed, rytme og varighed, som lyd og energi, far en
aktiv rolle i processen. Musikkens materialitet indvirker i det skrevne i lige si hoj
grad som det skrevne fremkalder spillet. Trier beskriver forholdet mellem partituret

og opforelsen siledes:

”Pa den made er skabelsesprocessen hele tiden en bevaegelse frem og
tilbage mellem de to punkter, og er et sporgsmal om, hvordan man kan
pavirke dem bedst muligt. Hvilken magt har partituret over den ufor-
udsigelige situation, der kommer til at udspille sig. Og omvendt, hvor-
dan frigor man sig i den situation fra partituret, sa man ikke underleg-
ger sig, men bevager sig inden for de rammer. De informerer sa absolut
hinanden, og for mig er det vigtigt at bevaege sig frem og tilbage, hvis

man kan.” 155

Musikken som veark er i dette tilfalde netop ikke udtenkt pa forhand, det bliver til
gennem en udveksling mellem forestilling og fremkaldelse i partituret, og mellem
instrumentel (musikalsk) udforelse og sansning. Der ligger i skriveprocessen altsd en
abenhed og lydherhed overfor stoffets muligheder, som overskrider forestillingsev-
nen. Netop denne overskridelse spiller en rolle i forhold til, at den skabende ikke
stiller sig selv — og sine forestillinger — i vejen for stoffets udvikling, nar hensigten
ikke er at repraesentere en forudgiende idé, men at lade idéen udfolde sig med pro-
cessen. Som det ifolge Latour galder for kunsten som /Zsform, gelder det for de
processuelle @stetiske udsagn: de er ikke rene produkter af vores forestillingsevne,
de tilbyder os derimod — med alt hvad de er konstitueret af — forestillinger, vi ikke

ville kunne producere dem foruden.!56

Ogsi pa et andet niveau gor denne lydhorhed sig gxldende, fordi Trier arbejder med
en vaerkkarakter, der forholder sig aktivt til de udevende musikeres fortolkningsrum.
Partituret rummer en dbenhed for fortolkning og giver derved plads til den situation,
der udgor selve opforelsen; opforelsens begivenhed bliver en uadskillelig del af kom-

positionen, hvorfor den af samme grund aldrig er endelig. Verket er altid betinget
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af den partikulare situation, det selv er medkonstituerende af, i kraft af alle de for-
skellige aktorer og deltagere i opforelsen — fra musikere til tilhorere. Man kan havde
at dette gor sig geldende i enhver musikalsk opforelse, det sxtlige er her, at der
arbejdes aktivt med dette forhold i processen, og at det far en afgerende betydning

for vaerkdannelsen og varkets karakter.

Et konkret eksempel pa, hvordan proces og udtryk influerer hinanden, giver Trier i
sin beskrivelse af varket 17nd, der er et samarbejde med billedkunstneren Frederik
Worm.!57 Dette vark bestir af en billedserie i diasformat (Worm) og et parallelt
lydspor (CTM). Det er helt centralt for varkudtrykket, at der arbejdes med en stor
opmearksomhed pi de forskellige hierarkier, der utilsigtet kan komme til at pavirke
og dominere oplevelsen af vaeerket. Det kan vere hierarkier, der knytter sig til stoffet,
hvori nogle formater og strukturer tillegges mere vaegt end andre, ofte fordi det er
nogle vi genkender, udskiller af ssmmenhangen og derfor forstar som varende sar-

ligt betydningsfulde.

For at balancere udtrykket, og bevidst arbejde med disse hierarkiske og u-hierarkiske
forhold, spiller de respektive metodiske greb en stor rolle i skabelsesprocessen. Ma-
den billedsekvenserne bestar af repetitioner, der ikke gentager, men skaber kader af
variationer over et tema, afspejles tilsvarende 1 kompositionen af lyd. De to spor
— billede og lyd — informerer hinanden, men er ikke synkrone eller tilpasset hinan-
den, og der er ikke ét medium, der underlegger sig det andet. Trier beskriver arbej-
det som et tostemmigt forleb, hvori den ene stemme nok er stum, men pa egne
vilkar er lige sa informerende i kraft af sin materialitet og puls, sin logik og sine
forstaelseskaeder, som musikken er det. I sine kompositioner arbejder Trier kritisk
med denne opmarksomhed, og hun giver som et eksempel maden at forstd musik
med funktionsharmonik, hvori musikken er organiseret i logiske, rationelle forlob
af ’ude og hjemme’, og hvor en pause bliver efterfulgt af en ansats, og ansatsen

motiverer en pause.

Arbejdet med pauser er i den fzlles proces af skabelsen af vaerket 177nd et berende
element, fordi de pa én gang skaber dynamik 1 det enkelte medium og skaxrper op-
marksomheden pa, hvad der udspiller sig samtidigt i det parallelle spor. Pa den made
bliver sekvenser med et fravaer af billeder et kompositorisk element, som frisetter
lyden, idet den stair momentant alene. Det bliver et kompositorisk greb at skabe en

vekselvirkning mellem, hvilket medium, der har ansatsen.
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Forholdet mellem pauser og ansatser er ogsa et aktivt element i lydkompositionerne.
Her arbejder Trier med at udfordre den genkendelighed, der eksempelvis kendeteg-
ner funktionsharmonikken, ved blandt andet at lade sekvenser repeteres i variatio-
ner, eller lade toner klinge helt ud inden en ny ansats. Pa den made giver komposi-
tionen adgang til en lydlig sansning, der ikke sa meget er et sporgsmal om harmonik,
som om taktilitet. En sidan vekslen mellem noget genkendeligt og noget uventet
har indflydelse p4, hvordan verket opleves, idet det muliggor en frisxttelse fra de
konnotationer, der kunne knytte sig det genkendelige. Hvad Cage er optaget af i sit
virke, gzlder ogsa her: at musikken ikke er barer af en bestemt betydning. Lyd er
lyd, siger Cage, den skal ikke betyde eller henvise til noget andet, den er sin egen
materialitet. Og dette er nok for sansning og forstaelse af det sansede — og for udsi-
gelsens begivenhed, der mangfoldiggores i modet med sin modtager.!58 Ogsa pa et
processuelt plan har denne opmarksomhed for Trie en betydning: musikkens ma-
terialitet og sanselige kvaliteter virker ind 1 tilblivelsesprocessen ved den kontinuer-
lige gennemspilning; at hore det tenkte — og skrevne — igennem spillet bliver et
centralt redskab i skabelsen. Oplevelsen af det taktile og sanselige bliver i processen
afgorende for udviklingen, ligesom forskellige tekniske aspekter og formater bliver

det (sampling etc.).

Tilblivelsesprocessen er saledes en udveksling mellem at komponere, notere, spille,
Iytte, ove, ove, ove, indspille, gennemlytte, dekonstruere, komponere, notere, lytte,
indspille pa ny, opfore. Og det er kun begyndelsen pa varket som Zvsform, dets vaeren

i verden.159

Der er i denne praksisform en iboende bevagelse mellem udsagn og udsigelse. Mel-
lem materiale og begivenhed. Og en interesse for ikke bare hvad der frembringes,
men hvordan det frembringes — og hvad der s at sige styrer processen. Trier be-

skriver dette forhold saledes:

”(D)et er mere en overordnet bevagelse, en mere overordnet interesse
for, hvordan stof netop kan forme sig selv, ogsa. Musikken som stof,
og lyden i det hele taget: situationerne udger ogsa varket. Og det soci-

ale rum — alle de rum som er i opforelsen” 160

Dette taler ind i diskussionen om at materialet bliver medskabende, som i de tidli-
gere beskrevne undersogelser (kapitel 1 Oversattelse og udtryksformer og kapitel 2 Medi-

alitet og betydning) med fokus pa de processer, der forefindes et givent sted, som
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varende definerende for stedet. Det omfatter ogsd méaderne at overfore betydning
fra ét materiale til et andet, fx tegning og model, pa en made hvor det ikke bliver en
formgivning, der ’ligner’ eller reprasenterer en betydning, men en formgivning, der
udspringer af materialets egenskaber i nogle givne processer, og dermed virker ud

fra nogle falles principper frem for at illustrere dem.

Slegtskabet 1 opmarksomheden mellem praksisserne viser sig ved et onske om at
forsta nogle sammenhzange, der er situationelle: at varket, eller udsagnet, som begi-
venhed ikke kan adskilles fra den situation, det udspiller sig i. Og at bruge dette
forhold aktivt i processen. I Triers kompositoriske praksis er det i udgangspunktet
et sporgsmal om en akvivalens mellem proces og varkform. I den transmediale
praksis er det, som afthandlingen udfolder, overordnet et sporgsmal om en @kviva-
lens mellem vores omgang med stoffet i den skabende proces og den verden — ste-

der og situationelle sammenhznge — som udsagnene indgar 1.

Fzllesskaber

I det forhold, at det astetiske er et fxlles anliggende, ligger en mulighed for at indga
1 ssmmenhange, der overskrider den enkeltes sfere. Der folger med den mulighed
ogsa et ansvar i forhold til privilegiet: at udtrykke sig, have en stemme. At vare sig
sit ansvar bevidst, netop i forhold til bevidstgorelsen af dette privilegium. Trier for-
holder sig til ansvaret forbundet med at udtrykke sig, at tage ordet, med en opmaerk-
somhed pa en medfolgende ambivalens. For tager man ordet fra en anden? Der er
umiddelbart en magt forbundet med at oprette og indtage et performativt rum, der
minder om geastfrihedsparadokset, om forholdet mellem vzart og gast. Som beskre-
vet i kapitel 3 S7ed og fwllesskaber er dette forhold af Dike¢ defineret ved en interrela-
tionel vekselvirkning.1¢! Der er pa én gang dominans og udsathed forbundet med
udsigelsen, fordi den er henvendt til nogen. Fordi udsigelsesrummet er noget vi er
felles om. Det wstetiske udsagn — kunsten — er ikke per definition en magtinstans,
det er et interrelationelt anliggende. Trier er i sin praksis opmarksom pa den deling,

der omfatter det performative rum:

”(H)vis man ogsa prover at tenke det som: man tilbyder et rum at vaere
i, som ikke er mit rum, men jeg giver det til dig. Eller hvem, der nu har

skrevet det, giver det videre. S& man ikke sztter sig pa det, eller
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domesticerer det. (...) Og at det tilbyder et fzllesskab og en forbindelse

til andre.” 162

Dette er en opmarksomhed, der reekker udover det wmstetiske udsagn og vedrorer
vores fzllesskaber og levesteder. Og som omfatter relationen mellem vores udtryks-
former og vores verensformer. Det afspejler et bade tvarastestisk og mellemmen-

neskeligt forhold, som Trier benavner siledes:

’Jeg tenker, at dén opmarksomhed og given plads 1/ — i det hele taget
opmarksomhed pa, hvad man giver og tager, og hvordan man deler —
den skal jo vare til stede i alle aspekter, og nu er det jo vores sprog det
her, eller vores respektive sprog, og derfor skal den findes her, ligesom

den skal afspejles i alt andet.”163

Der ligger ogsa en gastfrihed i udvekslingen i det tvaerastetiske samarbejde. Her er
tilblivelsesprocessen betinget af en gensidig respekt og opmarksomhed péd de ba-
lancer, som det parallelt producerede materiale udgor. Et ikke-hierarkisk udsagn er
afhaengigt af at processen kontinuerligt kalibreres med en sensibilitet overfor de
mange forskellige materielle, symbolske og sociale betydninger, der bringes i spil i

de respektive mediale artikulationer. For sd vidt udsagnet.

Ligeledes udger processen et falles rum, der er defineret ved en gensidigt vekselvir-
kende sarbarhed og dominans. At invitere en anden ind i sin praksis forudsatter
selvfolgelig en tillid, idet dén hjemmevanthed og suveranitet, der er forbundet med
ens egen praksisform, udfordres af den anden. I det parallelle arbejde, som arbejdet
med varket [ind af Trier og Worm her eksemplificerer, gar den bevagelse netop
begge veje, ikke mindst fordi det ikke er én af parterne, der udgor det primzre ele-
ment i hverken proces eller udsagn. De inviterer hinanden ind i deres respektive
praksisser og skaber derved et nyt rum for tilblivelsen af et felles udtryk. Sa ogsa
her kan gastfrihed, som Dikeg beskriver det, defineres ved en vekselvirkning mel-
lem gzst og vert, imellem hvem magtforholdet aldrig er konstant, men altid pendu-

lerende mellem det sarbare og det dominerende, imellem den ene og den anden.!64

Og ogsa i denne form kan gestfriheden havdes at vare situationel, foranlediget af
det rum, der udfoldes imellem praksisformerne (jf. kapitel 3 S7ed og fellesskaber). Trier

udtrykker det sdledes om det tvaerestetiske samarbejde om varket 177nd:
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”(D)et rum og det parallelforlob er netop gastfrihed pa en made, fordi
vi ikke blander os i hinandens processer: men vi findes i hinandens. Sa
det er at give rum og tage det, samtidig; og at finde ud af hvordan, vi

sd ikke tager fra hinanden.” 165

Gastfriheden bliver i denne sammenhzang en konsekvens af de udvekslinger, der
finder sted i sa mange forskellige skalaer: i handteringen af de mediale transpositio-
ner, imellem de allografiske og autografiske formater, imellem praksisformer, imel-
lem samarbejdende parter, imellem vaerkudsagn og beskuer/tilhorer. Og netop fordi
det @stetiske er fxllesskabs- og verdensdannende, ma vi se pa de erfaringsrum, der
knytter sig til dem. For Trier er sporgsmalet om erfaringsdannelse ogsa forbundet

med modet med materialet, med opforelsens situation:

”Pa mange niveauer er fxllesskabet definerende, synes jeg, 1 mit ar-
bejde. Og i vores, i alle de forskellige sammenhznge. For det stir jo
aldrig alene. Og det er helt klart en forlesende og informerende — og
selvfolgelig ikke definitivt afsluttende — del af processen, nar publikum
moder musikken, eller min musik moder publikum, men det er der, det
forloses pa mange mader, det er der, jeg far rigtig mange svar. Som sa
desvearre ikke rigtig kan overfores til naste gang, fordi det jo netop er
sa specifikke situationer hver gang. Som man ogsa skal afsta fra bare at

viderefore, eller tro at man bare kan (...) overfore det til noget andet.”

166

Processerne er dynamiske, og kan aldrig gentages i deres helhed. Den erfaring eller
lering, der knytter sig til processen, er ikke direkte reproducerbar. Det er altid et
sporgsmal om det partikulere mode med stof og verden. Og om at rejse sporgsmal
i og med stoffet og igennem modet. Milet er ikke at realisere, men at fremkalde, det

problem, der rejser sig og affoder udsagnet.167

Veark og modtager

Om forholdet mellem dét, som vi skaber, om vores indbyrdes relationer og de sam-

menhznge, som vi skaber i, der altid er storre end vaerk og praksisform, siger Trier:
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”(V)i dbner hinanden. Og vi gor hinanden ufardige, fordi vi skaber
muligheder og dbner for, at vi kan vare andet sammen. Og det samme
i processerne. Det er ogsa det, jeg foler at mine kompositioner gor, i
modet med Frederik (Worm, red.), eller med publikum eller de andre,
der skal spille dem: de abner dem og gor dem ufzrdige. Og det er der,

de skal vaere.” 168

Kunstvarket inddrager os, og vi giver plads til veerket i os, som Trier med henvisning
til Butler ovenfor beskriver det. Selv om vi moeder verket med en subjektiv fortolk-
ning, er det ikke et sporgsmal om en hvilken som helst fri fortolkning, i den forstand
at vi ikke kan oversztte det til hvad som helst, eller hvilken som helst betydning,

idet det baerer noget bestemt med sig. 169

Varkudsagnet tilfojer noget partikulert til verden — og til modtager og fortolker.
Denne partikulere tilfojelse bevirker at modtageren undergir en forandring i og med
fortolkningen. Det er ikke os, som legger vores subjekt ind over vaerkudsagnet,
verkudsagnet legger noget til os, 1 vores forholden os til det. Vores fortolkning sker
i udveksling med vearket, sa at sige. Som Butler pdpeger i forbindelse med oversat-
telse, handler det om sensitivitet: vi ma gore os folsomme overfor medet.!”? Vi pro-
duceres af de fallesskaber, de @stetiske udsagn og begivenheder, vi involverer os
med, ligesom vi abnes og gores ufardige i vores relationer til hinanden. Det asteti-
ske udsagn tilbyder os en forandring gennem modet med det: det er ikke ren kom-
munikation rettet mod én bestemt modtager, det er en relationel, dben udsigelse,
som modtageren af kan gore sig folsom og tilgengelig for.!7! At et astetisk udsagn
affoder forskellige fortolkninger, er ikke et udtryk for en relativisme, det er derimod
konsekvensen af dets mangfoldighed, siger Latour, og dets appel til en mangfoldig-

hed af fortolkere, der hver iser moder det pa sine premisser. 172

Vi skal altsd varne om astetiske udsagn og udtryksformer for at opretholde dem.
Der er en gensidighed imellem vark og modtager, og selvom det astetiske udsagn
cksisterer 1 egen ret, opretholdes det i kraft af at henvendelsen bliver modt. Vark-
udsagnet md hele tiden gentages, genopleves, genfortolkes. 173 Der ligger 1 dette et
opgor med behovet for den hdrde skelnen mellem det allografiske og det autografi-
ske — eller maske snarere den vark- og afsenderforstdelse, som knytter sig til denne
opdeling. Og dermed til folgesporgsmalet om, hvad der konstituerer varket, i for-
lengelse af diskussionen om forholdet mellem vark og modtager. Hver gang en ny

modtager moder og tager del i et vaerkudsagn, indvirker det i vaerkets kontinuerlige
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tilbliven og foranderlige bestien, og dette forskyder diskussionen om varket fra et
sporgsmal om originalitet og oprindelse til et sporgsmal om deling og opretholdelse,
og om kontinuitet og foranderlighed. Det handler ikke sa meget om ophavsret som

om samskabelse.

At det wxstetiske udsagn skal deles, kan vi konstatere med bade Arendt og Latour,
og delingen finder sted pa flere planer. I Triers praksis kommer det pd en made til
udtryk i den kollektive skabelse, nar der inviteres forskellige stemmer og aktorer ind.
Selv betegner hun sit virke som en platform for disse processer, hvori udvekslingen
mellem stemmer bliver et generativt element. Foruden at der folger en stor kreativ
ressource med inddragelsen af andre, som bidrager til og mangfoldigger udtrykket,
er denne flerstemmighed ogsa en gestus til kollektive praksisformer generelt. Trier
udtrykker det som en respekt og ydmyghed over for den sociale situation, der opstar
1 modet med de ovrige medvirkende i bade skabelsesprocessen og 1 opforelsens be-

givenhed, som har bade wstetiske, etiske og politiske implikationer.

’Jeg lerer altid virkelig meget i opforelserne. Og det er jo ikke nodven-
digvis fordi, det er italesat, det er bare alt det, der sker i rummet; bare
at se det forega i rummet, hore det i rummet sammen med andre orer,
pa en eller anden made at hore det sammen. Som ogsa foles som det
her rum, der opstar, og som en gestfrihed i forhold til hinanden; at
man giver hinanden plads, der bliver plads til publikum 1 musikken og
omvendt: publikum, eller tilhorerne vil jeg hellere kalde dem, giver en
plads i sig til musikken. S4 det er ogsa pa den made en udveksling og
en gestfrihed, man tilbyder hinanden, synes jeg: at se og hore sammen.
Og give og modtage, og gore begge dele samtidig pa en made.” 174 Cee-

cilie Trier

Denne praksisundersogelse eksemplificerer en orientering mod praksisformer, der
hverken opererer som lukkede kredslob eller opfatter sine varkudsagn som afslut-
tede enheder. Praksisformer, der derimod forstir sig selv som en del af det vald af
sammenhange, de indgér i. Og udtryksformer, der involverer potentialet i den in-

terferens, der uvilkarligt folger med dét, der ikke kan kontrolleres til fulde, med det

356



ufuldstendige og det uventede. Ikke med det mal for oje at erstatte ét ideal med et
andet, men tvaertimod som en mulighed for at give udtryk til noget, vi ikke pa for-

hand kender.

Denne orientering indbefatter ogsa en opmarksomhed pa aspekter af kunsten og
dens udtryksformer, som har yderligere konsekvenser for vores forstaelse for kunst:
maden at teenke i fellesskaber i disse @stetiske praksisser afspejler ogsa tendenser og
behov i sociale, kulturelle, institutionelle og samfundsmassige sammenhange. At
omgore strukturer og institutioner kan ogsa betyde at forrykke etablerede magtba-
lancer. Og det er en made at udpege nogle generelle problemstillinger omkring,

hvem der har ordet, hvem der tager det, og hvem der ikke kommer til orde.

’Jeg tenker, nar du beskriver en proces, en undersogelse, et interesse-
felt eller et projekt, der ikke har et start- og et slutpunkt, si er det jo
ogsa sadan det er: altsd, at man forstér sig selv ind 1 sammenhznge, eller
at man forstdr dét, at man skal skabe ind i sammenhzange af alt, hvad

der kom for og kommer efter.” 175 Cecilie Trier

En refleksion over disse samtaler tydeliggor, at denne type praksis, med sin abenhed
og opmarksomhed pa de kollektive aspekter, fordrer en type varker, der selv rum-

mer en 4benhed.

’I need my mediators to express myself, and they’d never express themselves
without me: you’re always working in a group, even when you seem to be on

your own.” 176 Gilles Deleuze

Det er ikke alene andre virkende praktikere, der kan have en sddan indvirkning, det
er i lige sd hoj grad andre medier, udtryks- eller livsformer, der kan have denne
medierende funktion. Samtalen her, som et mode mellem forskellige astetiske prak-
sisser og udtryksformer, konstituerer et rum for det, som ifolge Deleuze er udgangs-
punktet for enhver skabende praksis: mediatorer for, eller gennemskaringer af per-
spektiver pa, hvad der matte vaere genstand for undersogelse og udvikling.!7” I dette
tilfelde handler det om udtryks- og praksisformer. Hos Deleuze handler det om
dannelsen af begreber, og han beskriver det som en nodvendighed at inddrage me-
diatorer (intercesseurs), der kan falsificere et udsagn. Altsd, nogen eller noget, der

yder en modstand i forhold til den tilgang, man selv som udgangspunkt bringer ind
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1 diskussionen. Det er ikke et sporgsmal om en verificering ved at finslibe en fore-
stilling, et begreb eller et udsagn, for at pracisere denne eller dette. Det er tvartimod
et sporgsmal om at mangfoldiggore forstielsen for forestillingens, begrebets eller
udsagnets beskaffenhed gennem den modstand den andens tilgang og standpunkt
udgor, for at berige territoriet for forstielsen. Modet med den anden er ikke blot et
sporgsmal om konsensus, men om dissenssus — om resonans savel som dissonans
— ved at tilvejebringe tilgange og perspektiver, der kan udvide spektret af nuancer af

netop dette fenomen.



Kapitel 5

KONKLUSION

”For Ranciere stammer den astetiske erfarings politiske relevans fra
det element af dissensus, som den foranlediger — forstaet som en kon-
flikt mellem forstanden og indbildningskraften, mellem teenkningen og
sansningen. Derfor er den wstetiske erfaring politisk signifikant. Og
politik handler netop om bruddet med vanlige méder at se og begribe
verden pa — en omstrukturering af den sanselige (op)deling med andre

ord.” 178 Mustafa Dikeg

I forlengelse af Dike¢” udlaegning af det wstetiske og politiske kan det dobbeltsidede
aspekt sattes i relation til de wstetiske praksisformer. Det politiske findes pa begge
side af dette kompleks: der findes altid pa den ene side en politisk ramme (samfund,
institution, praksis etc.), der er betingende for udsigelsen, og pa den anden side er
udsagnet politisk i kraft af udsigelsens mulige agens: at kunne kritisere, hvad der

allerede findes, og at kunne skabe noget anderledes.

De undersogelser og tanker, der er gjort gennem athandlingen, har fokuseret pa den
skabende proces, og pa det didaktiske rum og de méder vi griber dette an i uddan-
nelsen af arkitekter. Dette arbejdet har ogsa et selvfolgeligt institutionskritisk per-

spektiv.

De praksisformer, som jeg har undersogt 1 athandlingen, er pa én gang verdensdan-
nende og allerede indlejrede i verden. Kunsten og de a@stetiske udtryksformer pa-
legger os et ansvar i og med dette gensidige afthzngighedsforhold: det *vi’, som ud-
gor deres grundlag, er de samtidig med til at opretholde. I de skabende processer,
som afhandlingen har undersogt, gor dette sig ligeledes galdende. Det forhold, at
medierne har deres egen artikulationsform, pavirker ikke blot modtageren men ogsa
afsenderen: udsagnet bliver et prisme, igennem hvilket den erfarede verden frem-
treder, og dbenbarer nye perspektiver, synsvinkler, der forst bliver tydelige for af-

senderen, idet det artikuleres. Artikulationen muliggor nye erkendelser.
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I det skabende arbejde som dannelsesproces — herunder i et studieforlob — er de
miljoer, som vi indgar i, méske nasten lige sa betydningsfulde for leringen som de
udsagn, vi selv producerer. Andres arbejde, og dialogen om det, er i denne optik

ogsa et wstetisk mode, og en mulig erfaring og et fxlles erfaringsrum.

Kunsten har betydning for vores fallessans, sensus communis, og dermed for vores
evne at se verden med den andens ojne gennem den @stetiske ytring.!7 Kunsten,
og ogsa samfundet og fallesskabet, har brug for en mangfoldighed af stemmer, for
at danne grund for at den enkelte kan satte sig i den andens sted. Estetiske praksis-
ser rummer potentialet til at dbne for andre anskuelser end ens egne, og dermed
nuancere vores forstdelse for vores forankring i verden og vores relationer til hin-
anden. Det wstetiske genererer fzllesskaber, samtidig med at det indstifter brud pa
vores forestillinger om fallesskaber. En ting er dog at erkende og forsta, hvad det
vil sige, at vi er verdensforbundne, og at vi altid er situerede. En anden er overho-
vedet at forstd, og dernzst at sxtte os ud over, de bias, der folger med den situation,
vi skaber eller ytrer os ud fra. Dette er ikke bare et individuelt sporgsmal, men et
institutionelt sporgsmal. 180 Nir de institutioner, der uddanner i wstetiske praksisser,
allerede (i kraft af blandt andet samfundsmzssig ulighed) ikke er reprasentative for
alle klasser eller interesser i samfundet, hvordan undgar vi at institutionerne repro-
ducerer bias? Og hvordan undgar vi, at institutionerne blindt reproducerer de veaerd-
iset og udtryksformer, der er historisk og samtidsmassigt fremherskende, uden at
overveje, hvorvidt de er hensigtsmaessige, eller for hvem de er hensigtsmassige?
Disse to sporgsmal er af strukturel karakter. Det har varet en vigtig pramis for
denne athandling at fokusere pa de wstetiske udtryksformer og deres praksisser, me-
dier og artikulationsmader, men ogsa pa deres relation til vores livsverdener, vores
levesteder og vores fallesskaber. Derfor ma sporgsmalene ogsa adresseres i en in-

stitutionel sammenhzng.

Afhandlingen arbejder pa den ene side med at undersoge det @stetiske, etiske og
politiske 1 et overordnet perspektiv, og pa den anden side med at undersoge de di-
daktiske implikationer af de skabende processer i forhold til sociale relationer og
fellesskaber. P4 denne made peger dette arbejde mod at tage en yderligere diskus-
sion op: at disse forhold ogsa kontinuerligt holdes op imod de institutionelle for-
hold, som udger grundlaget for de skabende processer, og som er betinget af histo-
riske og politiske samfundsmassige rammer. Institutionerne er som ethvert andet

lokalt system gennemskaret af mange forskellige skalaer, og en forstdelse for de
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implicerede ontologiske forskelligheder, kan bidrage til en konstruktiv institutionel
kritik. Vi md som xstetiske praktikere vedblivende forholde os kritisk til de vilkar,
vores praksisser er underlagt: kritikken af institutionernes rolle og indvirken i disse

forhold ma vi ikke opgive.

Formalet med denne athandling har ikke varet at fremlegge en kunstnerisk eller
paedagogisk model, men at udfordre rammerne for, hvordan man kan teenke en wste-
tisk og padagogisk praksis. Arbejdet her retter opmarksomhed mod de gensidige
forhold mellem skabelsen og skabelsens rammer, som er nedvendig for at reflektere
over og dermed bryde med en forudindtaget accept af de givne rammer. Det er
netop denne opmerksomhed projektet har tilstrebt at sztte i centrum, og som de
studerende bliver i stand til at forholde sig til igennem deres undersogelser og re-
fleksionen over dem. Denne refleksion finder sted pa en reekke forskellige niveauer:
mediernes niveau, de sociale relationers niveau, og endelig de samfundsmzassige in-
stitutioners niveau. Projektet har onsket at styrke indsigten i dette kompleks og ev-
nen til at forholde sig til dets mange forskellige aspekter i arbejdet med den ska-

bende, arkitektoniske praksis.

Afhandlingens vigtigste bidrag er dermed ikke en metode, sa meget som det er en
opmarksomhed pa de mader, medier og materialer, der bliver handteret: hvordan
de virker og hvilke sporgsmal, de dermed rejser. Og tilsvarende en opmarksomhed
pa de institutionelle og bredere politiske forhold, der danner ramme om praksisfor-
merne. Pa udsigelsen og udsigelsens rammer. Sa den arkitektuddannelse, som vi
sammen skaber og virker ind i, i dialog med =stetiske praksisser i deres mangfoldig-

hed, modsvarer de verdener og den virkelighed, vi er fzlles om.
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RESUME

Arkitektur star altid 1 relation til sine omgivelser, og som kunstnerisk praksisform
har arbejdet med arkitektonisk skabelse @stetiske, etiske og politiske implikationer.
Den gensidige athengighed mellem arkitekturen som zstetisk udsagn og vores livs-
verdener stiller krav til arkitekturen og dens praksisformer, og denne afthandling un-
dersoger, hvordan overszttelse mellem forskellige medier og udtryksformer er af

@stetisk betydning for udsagnet og for den sammenhang udsigelsen bliver medska-

ber af.

Athandlingen tematiserer sdledes fanomenerne overszttelse og udtryksformer, me-
dialitet og betydning, sted og fallesskaber. Oversattelse defineres her som en trans-
formativ handling, der pa ét plan knytter sig til udtryks- og artikulationsformer i
arbejdet med forskellige medier, i — og imellem — a@stetiske discipliner. Pa et andet
plan indvirker overszttelseshandlinger i vores omgang med hinanden, vores leve-
steder og verdens forskellige livsformer. Temaerne informerer projektets praksisun-
dersogelser i afsogningen af sporgsmalene: hvordan star den arkitektoniske praksis
1 relation til andre astetiske praksisformer, og hvordan kan udvekslinger mellem
skabende praksisser nuancere og udvide opfattelsen af de betydningsdannende pro-

cesser i forskellige udtryksformer?

Arbejdet med arkitektur og dens frembringelse omfatter kendskab til mange for-
skellige medier og arbejdsformer. Det er derfor essentielt, at der pa arkitektuddan-
nelsen reflekteres over betydningen af modet mellem mediernes forskellige egen-
skaber og muligheder, ikke mindst for derigennem at udnytte potentialerne i den
arkitektoniske frembringelsesproces bedst muligt. Athandlingen undersoger syste-
matisk, hvordan overszattelse og interaktion mellem forskellige medier virker i den
arkitektoniske frembringelse med udgangspunkt i udvalgte arkitektoniske medier:
tekst, tegning, fotografi, videomontage og model. Disse undersogelser udfores gen-
nem direkte afprovning i malrettede undervisningsforlob pa Det Kongelige Aka-
demi. Afhandlingen bidrager med viden om, hvordan oversattelse mellem medier
skaber ny betydning og nye arbejdsformer i frembringelsen af arkitektur. I overens-
stemmelse hermed viser athandlingen, hvordan denne tilgang til den arkitektoniske

proces kan operationaliseres i en arkitekturpedagogisk praksis.
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Igennem kritisk refleksion over praksisundersogelserne retter athandlingen endelig
opmarksomhed mod, hvordan tilgangen til den skabende proces, dens medier og
materialitet, har affinitet med forstdelsen for de sammenhange, steder og fallesska-
ber, der skabes ind i — hvordan wstetiske praksisser er fellesskabs- og verdensdan-

nende.
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ABSTRACT

Architecture is always related to its surroundings, and working with architectural
creation as artistic practice has aesthetic, ethical and political implications. The in-
terdependency between architecture as an aesthetic statement and our lifeworlds
challenges architecture and its practices, and this thesis examines how translation
between different media and expressive forms is of aesthetic importance for the

statement and for the context that the statement co-creates.

The thesis thus thematises the phenomena of translation and modes of expression,
mediality and meaning, place and communities. Translation is defined here as a
transformative act that on one level is linked to modes of expression and articulation
working with different media, in — and between — aesthetic disciplines. On another
level, acts of translation affect our relations to each other, our habitats and the
wortld's various lifeforms. These themes inform the project's practice investigations
guided by the questions: how does architectural practice relate to other aesthetic
practices, and how can exchanges between creative practices afford the meaning-

making processes in different modes of expression?

Architectural creation demands knowledge of many different media and working
methods. It is therefore essential that architectural education reflects on the encoun-
ter between different properties and possibilities of the media involved to valorise
their potential in the architectural creation process. The thesis systematically exam-
ines how translation and interaction between different media affect the architectural
articulation, starting from a selection of architectural media: text, drawing, photog-
raphy, video montage and model. The enquiries are conducted through direct test-
ing in targeted teaching situations at the Royal Danish Academy. The thesis contrib-
utes knowledge of how translation between media creates new meaning and new
ways of working in the production of architecture. Accordingly, the thesis shows
how this approach to the architectural process can be operationalised in an archi-

tectural educational practice.

Through critical reflection on the practice enquiries, the thesis finally directs

attention to how the approach to the creative process, its media and materiality, has
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an affinity to the understanding of the contexts, places, and communities into which

creation intervene — how aesthetic practices are community- and world-making.
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APPENDIX

Kapitel 1 OVERSATTELSE OG UDTRYKSFORMER

Simultaneity — Scapes & Elements

Forelasninger Estetisk praksis

Fotografi

ved Alma Ulrikke Bille Strzede, billedkunstner

3d scanning

Ved Maya Lahmy, arkitekt, ph.d.

Materialitet

ved Space Gitls - Cisse Bomholdt og Elisabeth Gellein,

arkitekter

Skrift

ved Kristine Annabell Torp, arkitekt, ph.d.

Deltagere Lerere

Maja Zander Fisker, arkitekt, ph.d.-stipendiat

Kristine Annabell Torp, arkitekt, ph.d., programansvarlig

Lizette Araza Jensen, arkitekt, studieadjunkt

Rasmus Thue, undervisningsassistent

Jakob Rabe, undervisningsassistent

Sofie LLund Michaelsen, undervisningsassistent

Christian Lindvang Samsee, undervisningsassistent

Sofie Hojgaard, undervisningsassistent
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Studerende

Juilette Joy Ringrose

Ida Andersen Sigernes
Jonas Rask Kalmar Hansen
Pernille Christensen
Amanda Dyreborg Horan
Nikoline Leth Jepsen
Vilhelm Carlstrom

Jonas Segaard Petersen
Helle Holst Eriksen

Bjorn Lysgaard Ploger
Martin Holm

Sarah Doré Kongstad
Martine Joranger Leirvik-Onarheim
Lisa Xiaoli Zheng Minde
Oliver Lykke Methmann
Johanne Holm

Aske Johan Jorgensen Albertus
Nikolaj Emil Svenningsen
Nikoline Kjar jensen
Kristoffer Eriksen Gresseth
Christine Esmann Mulvad
Caroline May Dunne Nielsen
Mia Groth Ludvigsen

Ellen Breyen Groning
Mads Emil Malling

Simone Rasch Cymborski
Aniella Sophie Goldinger
Mikkel Moller Roesdahl
Anne Marie Rothaus Juel
Annette Lindsetmo

Nikita Gusevs

Grima Thordardottir

Emil Dupuis Bernild
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Fluxc — Matter & Movement, 2021

Forelasninger

Deltagere

Deltagere

Estetisk praksis

Tekst / Komposition
ved musiker, komponist og underviser (RMC) Czcilie

Trier

Fotografi / Materialitet

ved billedkunstner Christine Clemmesen

Lerere

Maja Zander Fisker, arkitekt, ph.d.-stipendiat

Sofie Lund, arkitekt, undervisningsassistent

Mikkel Moller Roesdahl, arkitekt, undervisningsassistent
Guro Sollid, arkitekt, programansvarlig

Kristine Annabel Torp, arkitekt, ph.d.,

Lizette Araza Jensen, arkitekt, studieadjunkt

Rasmus Thue Tobiasen, arkitekt, undervisningsassistent
Christian Kamp Iversen, arkitekt, undervisningsassistent
Bjorn Ginman, landskabsarkitekt, undervisningsassistent

Kristine Jensen, landskabsarkitekt, professor

Studerende

Mathilde Schou

Annika Karina G. Andersen
Ida A. Sigernes

Nikoline L. Jepsen

Yerko Perez

Christine E. Mulvad
Amanda D. Horan

Ebba Kringstrom

Torkild H. Kleppe

Nikita Gusevs

375



Esther K. Frohlich
Juliane D. Andersen
Sebastian B. Larsen
Martin Holm

Aida B. Cappai

Rune S. Petersen
Rania Alsaberi
Caroline H. Hogild
Kristian Kofoed
Helena L. Windfeld
Christina S. Refn
Anne Marie R. Juel
Sarah D. Kongstad
Lisa X. Z. Minde
Caroline M. D. Nielsen
Aske J. J. Albertus
Emil D. Bernild
Aniella S. Goldinger
Ellen B. Groning
Nanna Vindelov-Rasmussen
Signe Edblad

Bjorn B. B. Graah
Amalie R. Holmich
Laura S. Nolsoe

Eva K. Rifsdal
Rebekka K. T. Nielsen
Dante D. Lovgren
Anne Sofie Lok
Kfristine F. Fabricius
Martine Leirvik-Onarheim
Julie S. Lecuelle
Anette Lindsetmo
Bjorn L. Ploger

Mia G. Ludvigsen
Hanna U. Felding
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Jana F. Kessler
Nikoline V. Straarup
Marinus Hogh

Josefine Bols

Interview samtaler
22.01.21 Simone Rasch Cymborski og Juliette Joy Ringrose
22.01.21 Nikolaj Emil Svenningsen
27.01.21 Anette Lindsetmo og Lisa Minde
27.01.21 Bjorn Ploger
28.01.21 Grima Thordardottir

02.02.21  Aniella Sophie Goldinger

Kapitel 4 TVAERASTETISK PERSPEKTIVERING

Interview samtaler
22.04.23  Cecilie Trier
23.04.23 Cecilie Trier
24.04.23 Cecilie Trier

27.04.23 Cezcilie Trier

Alle citater efter samtykre.
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alle de studerende ved Arkitektur, rum og tid og Arkitektur og landskab, til mine
fantastiske kolleger pa Akademiet og til min vejleder Henrik Oxvig. Tak til program-
ansvarlige Guro Sollid og Kristine Annabell Torp for at holde det faglige rum abent
pa ART/A&L. Tak til Lizette Araza Jensen for sparring. Ogsa stor tak til Merete
Carlson for kritisk leesning, til Sofie Hojgaard for hjalp til grafisk arbejde og udstil-
linger, til Irene Kejser for korrektur, til de gestende wstetiske praktikere, der har
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derik.
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