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En jakke, en modekollektion, en silhuet. En over-
flade, et mgnster, udsmykning til rum. En saks, en
katastrofelampe, en vindmalle. En plakat, en web-
site, en kampagne. En tegning i en bog, en illustra-
tion i avisen, visualisering af kompleks information.
En skuffe til at opbevare minder i, en interaktiv fo-
toudstilling, en robot til syge barn. Hvordan desig-
ner man det?

En af de oftest citerede definitioner af design stam-
mer fra Herbert Simon i hans bog The Sciences of
the Artificial fra 1969: “Everyone designs who devi-
ses courses of action aimed at changing existing si-
tuations into preferred ones.”

Set pd denne made er designmetode en meget bred
og naermest udefinerbar aktivitet, der i dag ogsa
omfatter mange forskellige omrader lige fra klassisk
produktdesign til mere immaterielle eller tekniske
omrader som servicedesign og softwaredesign.

Men hvad er det at designe, og hvad er designmeto-
de helt konkret inden for forskellige designfagomra-
der? Er der forskel p&, hvad studerende i modedes-
ign, tekstildesign, industriel design, grafisk design og
interaktionsdesign gar, nar de designer? Er der fael-
lesnaevnere? Hvordan underviser man i designmeto-
de - altsd i det at designe - pa Designskolen Kolding?

Det var disse spergsmal, der dannede udgangs-
punkt for en raekke interviews af undervisere og
studerende foretaget pa Designskolen Kolding fra
marts 2009 til maj 2010. Arbejdet med at foretage
og dokumentere interviewene udger det beerende
element i et designfagligt udviklingsprojekt der or-
ganisatorisk har vaeret placeret i Laboratoriet for
Design og Baeredygtighed pa Designskolen Kolding.

Laboratoriet er stottet med midler fra Den Europae-
iske Fond For Regional Udvikling gennem Vaekstfo-
rum/Region Syddanmark.

| den folgende rapport kan man laese uddrag af in-
terviewene, der ogsa er redigerede fra talesprog
til skrivesprog og noget afkortede. De handler om,
hvordan undervisere og studerende inden for de
enkelte fagomrader arbejder med designmetode
og med designprocessen.

Interviewene fremlaegges efter institut- og faglin-
jer; forst preesenteres faglinjerne pa Institut for Pro-
duktdesign: Mode, Tekstil og Industrielt Design og
dernaest faglinjerne pa Institut for Kommunikations-
design: Grafisk Design, lllustration og Interaktions-
design. For hvert fagomrade er der uddrag fra et in-
terview med en underviser og et interview med en
studerende.

Efter interviewuddragene folger en reekke sammen-
drag samt mere generelle beskrivelser og fortolk-
ninger af ligheder og forskelle pa designmetode
mellem de respektive faglinjer.

Betragtningerne kan leeses som en forelgbig ana-
lyse af interviewene - en analyse som vil blive ud-
bygget i mit kommende arbejde som underviser

og forsker pa Designskolen Kolding.

Billedmaterialet i publikationen stammer fra de stu-
derendes afgangsprojekter og fra projekter og kur-
ser pa Designskolen Kolding.

Det er min forhabning, at rapporten kan forsyne lee-
seren med et indtryk af, hvordan designmetode bli-
ver undervist og praktiseret p& Designskolen Kolding.

God laesning!

Anne Katrine Ggtzsche Gelting

Lektor,

Tveaergdende institut for teori og metode,
Designskolen Kolding

August 2010

Anne Katrine Gotzsche Gelting
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Institut for Produktdesign Mode

Interview med Ulla Raebild
Underviser og faglig koordinator.
10. marts 2009



Afgangsprojekt af modestuderende Bettina M. Christensen.

AKGG: Hvad er din holdning til undervisning i de-
signmetode og -proces?

UR: Det er egentlig noget vi, eller jeg i hvert fald,
forspger at lade den studerende tage stilling til un-
dervejs, hvad det er for dem. Vi kan vise dem det
der keempe landskab, de kan gé ind i og sd méa de
se, hvad der appellerer til dem, hvordan de vil sam-
menseette deres rute og hvad der kommer til at vir-
ke for dem, pa den made de er sat sammen som
mennesker. Jeg har selvfolgelig et keempe bagka-
talog af cases og ting, jeg kan "sample” fra, nar jeg
meerker, hvad de seger efter. Jeg kan anvise nogle
forskellige ting, de kan afprove for at se, hvordan de
kan komme i dialog med nogle metoder og hvordan
de kan seette deres proces sammen. For mig er der
ikke nogen sandhed om metode og proces, andet
end der ikke er nogen! Men der er rigtig, rigtig, rigtig
mange mader at g til det pd, og det er s min sand-
hed, kan man sige. Det handler meget om hvordan
de studerende kan né frem til at forlgse de ting, de
har pa hjertet. Altsa, hvilke ting skal der til, for at de
kan f& de dore til at dbne sig, sa de kan made dét,
de gerne vilmade eller har brug for at mgde.
Selvfelgelig er der jo pa grunduddannelsen en me-
get stram ramme med alle mulige ting, de skal na at

Eksempler p& inspirationsskitser.

made. Det er en introduktion til, hvad det er de kan
gore, nar de traeder ind i det her felt. De leerer no-
get om hvad redskaberne er og hvad metoderne er.
Pa overbygningen kan de sa spille pa "klaveret” og
veelge hvad det for en "sang” de gerne vil spille.
Om det s skal veere moderne, klassisk eller 12
tone - genren er sadan set fri.

Det er ikke noget med, at alle skal kunne noget
kommercielt, eller at alle skal kunne noget unika.
Det handler meget om deres "mindset”. Hvor vil de
gerne hen og hvad er et godt liv for dem? Hvor ser
de sig selv? Vil de gerne arbejde sammen med an-
dre eller alene? Vil de vaere frie spillere, eller har
de det godtiet "set up” med faste rammer. S& det
handler ikke kun om designeren, men ogsd om
hvordan de vil leve med design. Det er jo 0gsa no-
get de skal finde ud af undervejs; hvem de er som
designere, ikke kun i deres kreative output men
ogsa i deres sociale made at fungere pa.

Viprover generelt at give de studerende alle mulige
mader at vaere skabende pa. Jeg kan jo ikke sige, at
den generation der vokser op, skal kunne udtrykke
sig pd samme made, som man har gjort for. Der ma
jo ligesom veere nogle ryk og det m& man jo give
plads til. S& jeg synes ikke, det mé& vaere min opgave

at sige hvordan de skal forlgse deres idéer. Jeg kan
jo kun prove at vise dem de veje, jeg kender. Og sa
tale ind i det de viser mig og preve at se hvad mulig-
hederne eridet, hvis der er nogle ting, jeg synes de
ikke selv har faet gje pa. Noget af det som folk siger
- nu har vijo Ike Rust herovre som geesteprofessor
fra Royal College of ArtiLondon - er, at det skenne
ved det her sted er, at alle studerende taenker me-
get forskelligt. Det synes jeg simpelthen er et adels-
meerke for det her sted - at vores skole star for, at
du finder ud af, hvordan du selv skal taeenke!

Sa forseger vi ofte at koble det sammen med, at en
del af deres metode bliver at turde hele tidén at bli-
ve ved med at vove noget. For at m@de det nye og
at udvikle sig sa skal en del af deres metode veere,
at de skal turde gore det, de ikke er sikre pa. Det

er jo ikke noget med, at de skal gare det, de ikke er
gode til. Men det er noget med, at det de kan, skal
de turde satse p3, for at ting bliver ved med at have
en nerve. Det tror jeg pa& - ogséa for dem selv.

Selvfglgelig kan man godt gruppere sig om nogle
mader at se tingene pa. Den helt store forste skil-
lelinje er, om man far sin inspiration gennem noget
man gar rundt og taenker, eller om man far sine idé-
er i mgdet med materialer. Den anden store skille-
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Afgangsprojekt af modestuderende

Mia Kappelgaard, volumen forsgg i papir.

linje for mig - som ikke ngdvendigvis haenger sam-
men med den ene eller den anden af de to - det er,
om man er meget todimensionel og tegner sig frem
til ting, eller om man er meget tredimensionel og
skitserer i 3D. Ofte er det 3D og materiale, der haen-
ger sammen og 2D og tanken. Men det er ikke altid
lige sadan, det falder ud.

De fleste, der sgger ind her, har en meget steerk
sansemaessig dedikation. Det vil sige det der med
materiale og form; det der med at have meget
staerke eestetiske oplevelser ved noget. Det er de-
res "driver”, kombineret med en undren over hvor-
for, og hvordan vi ser os selv som mennesker. Be-
kleedning er jo for eksempel det forste, vi har pa -
eller det som er teettest pa. Det omslutter os pa den
der meget direkte made.

AKGG: Hvordan vil du beskrive det man gor, in-
den man starter et projekt, der hvor man indsam-
ler noget, man kan lave noget ud fra? Nogle gar ud
og snakker med brugere og laver research og af-
daekker problemer. Men hvad gor |, der arbejder
med mode?

UR: Det er jo ogsa noget med, hvem der er mal-
gruppen og hvilke alibier, man har brug for, ikke?
Hvem er det, jeg skal overbevise om hvad?

Og hvorfor gor jeg det? Hvis designeren er blevet
hyretind til at lose en bestemt opgave for en be-
stemt brugergruppe, sa er det en bestemt type
spergsmal man stiller, ikke?

Jeg talte med en modedesigner i gar som fortalte,
at efter hun i mange ar havde lavet sine egne kollek-
tioner, sa var hun blevet hyret ind af et starre dansk
modefirma og de tog pa de der sdkaldte "inspirati-
onsture”. Hun forstod det simpelthen ikke! De dra-
nede op og ned ad 5th Avenue i New York og hun
folte sig bare helt tom! Der kom intet til hende.

Sa sporgsmalet er, hvad man mener med inspirati-
on. Denne her designer arbejder meget ud fra mu-
sik, fordi hun har brug for noget, der ikke er billeder.
Hvor hun selv kan lave en eller anden omsaetning.
Hun sagde, at nu har hun sa meget erfaring, at hun
pa en eller anden made godt kan iscenesaette og
saette gang i den der inspirationsproces. Hun ved,
hvordan hun skal placere sig fysisk og mentalt, for at
der sker noget. Hun mener, at hele uddannelsen gar
ud pa at finde ud af, hvordan man styrer, det man
kan, sa man kan placere sig selv i forskellige menta-
le og arbejdsmeessige delprocesser eller pa en eller
anden made orkestrere inspirationsprocessen.
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Udover at de studerende skal kende sig selv og den
abne tilgang til hvad mennesket er, sa er det ogsa
vigtigt - og det var det der jeg talte om far; det der
med at ga ud, hvor man ikke rigtig ved hvor man en-
der henne - at de laver deres egen research. Det er
jo s& ikke altid brugerstudier for vores vedkommen-
de. Jeg praver at styre dem vaek fra, at de hanger
alle mulige andres billeder op pa opslagstavlen.

De skal lave deres eget inspirations- og researchma-
teriale! Det skal igennem dig, for at du kan arbejde
med det. Man laerer ikke noget, hvis det ikke bliver
omsatiens eget sprog. Det er naermest en slags "for-
dojelse”, hvor man indtager materialet. Og det skal
sa omsaettes, for ellers kan de ikke se pa det med fri-
ske gjne. Sa kan de kun se, hvad andre har lavet.

AKGG: Hvad er det de studerende lzrer at blive
gode til hos jer?

UR: At de skal lave deres egen research og at de
skal blive sig selv i stedet for at blive skolens udtryk.
De skal finde deres eget sprog og ga deres egen vej.
De skal tage de ting til sig, som vi viser dem - mader
at gore ting pa - og s bliver de til "dem selv”, kan
man sige.

AKGG: Sa det | gor, det er sddan en slags dannel-
sesproces, en slags selvdannelse, kan man sige
det?

UR: En designer-selvdannelse. De kommer jo som
deres egen person. Og det er jo ikke noget med, at
personen skal formes i skolens billede. De skal kun-
ne mode sig selv som designere undervejs, pa et el-
ler andet tidspunkt.

AKGG: Du snakkede tidligere om det der metode-
landskab og alle de forskellige ruter, som | kan
vise dem? Pa de der ruter kan der vel veaere for-
skellige redskaber? Kan du fortaelle lidt mere

om dem?

UR: Der er jo nogle kerneting. | forhold til toj s& er
der jo noget, man skal vide noget om. Det er den
der med at forsta koblingen mellem det todimensio-
nelle og det tredimensionelle. Man kan ga fra noget
tredimensionelt, og ved at gore det todimensionelt
og overfgre deti et materiale, kan man gore det tre-
dimensioneltigen.

AKGG: Det ma du lige forklare mig.

UR: (Tager fat i et papir og former det med handen,
sa det far volumen.) Hvis man har en form som den
her og jeg vil have den flad, sa skal jeg vide noget
om form for at vide, hvordan jeg skal klippe i den,
for at den kan ligge fladt. S& man skal have en eller
anden form for rumlig kompetence til at gennem-
skue en tredimensionel form. N&r man s& har det
todimensionelle, sa skal man vide, hvordan man
skal operere med det. Hvordan leegger man det pa
det her materiale, s& man kan fa det samlet igen?
Kan man det, kan man ogsa ga fra det todimensio-
nelle og gore det tredimensioneltigen.

Man skal kunne gennemskue en proces fra A til Z,
inden man selv gor det. Hvis du laver en delproces
péa det forkerte tidspunkt, sa laser du dig selv og sa
er du ngdt til at pille det hele fra hinanden og starte
forfra. Der er maske 150 af sddan nogle delproces-
ser i et stykke overtgj og det kraever et ret hgjt ab-

straktions niveau! Man skal have den der ngrdede
matematiske tilgang til ting og samtidig vaere kreativ.

Nogle starter med at lave det tredimensionelt, s
kan de bedre forsta det og fa det "ned”. Andre kan
ligesom matematisk se det for sig fladt og se, hvor-
dan det haenger sammen. Ind i det er der flere veje
at ga: man kan arbejde med flader i papir, ligesom i
croquistegning hvor man ser fladerne i formen og sa
arbejder pa den matematiske made, hvor man teg-
ner tingene op fladt og teenker dem tredimensionelt.
Man kan ogsa arbejde draperingsmeaessigt, hvor man
arbejder med tyngde og fald og selve materialets
beskaffenhed, der arbejder "med” sa at sige.

Sa er der hele det der med, hvordan man forarbej-
der detaljerne og arbejder med finish. Alle de der
dimser der er p& og alt det, der gor det til toj og ikke
bare en form med lommer og dimser osv. Alt det
her skal de ikke kunne, fordi de skal kunne sy.

Men det er jo designredskaber. De kan jo ikke taenke
det, hvis de ikke ved det. Det kan godt vaere, at de
ikke kommer til at beherske det, men de ved noget
om det og de kan kommunikere med andre, der ma-
ske skal arbejde for dem.

Angdende redskaber sa er vi ogsa inde omkring
materialelaere; hvad de forskellige teknologier kan,
hvad der findes osv. Vi er ogsa meget inde omkring
baeredygtighed og hvad vil det sige. Det tager ogsa
lidt tid at blive oplaerti hvad de forskellige maskiner
kan og hvordan man bruger dem. S& er der alle de
ting, der relaterer til det mere tekstile, hvor de laerer
at indfarve, trykke og strikke. Enten en bearbejdning
af tekstilet eller simpelthen at de laerer noget om
konstruktion af tekstiler. Man kan jo ogsad komme

Interview med
Ulla Reebild

Mode

Institut for Produktdesign

Designmetode - i praksis —
pa Designskolen Kolding

DK:Lab

o



Interview med
Ulla Reebild

Mode

Institut for Produktdesign

Designmetode - i praksis —
pa Designskolen Kolding

DK: Lab

o

til at blive strikdesigner eller arbejde i formen med
strik. S& skal man jo vide noget om det, s man kan
kommunikere med nogle der kan lave det.

De har meget forskellig slags tegning ogsa. Vi har no-
get der hedder Design og Tegning som har kort pa
lidt forskellig vis. Men man kan sige, at grundprincip-
pet er, at man tegner hele tiden. Der er noget hjem-
meopgave og sa har de en konsulent hver 14. dag.
Ambitionen med det er, at de skal have et rum, hvor
det ikke er knyttet op pa store projekter og hvor det
bliver knald eller fald, men hvor de gor det for at
gore det, hvor de kan prove forskellige ting og eks-
perimentere. Man kan afprgve alle typer: farvebly-
ant, tusch, akvarel, stort eller lille format, forskelligt
papir, en konceptuel tilgang eller en mere materiale-
baseret tilgang. Man kan saette sma dogmer op for
sig selv hver gang: "Hvad er det, jeg vil arbejde med

nu?” Sa de leerer, hvordan de kan udtrykke sig gen-
nem tegning. Det er igen det der med at prove at
made det sted, hvor man kan megde sig selv!

Hvor det man har pa hjertet, kan komme ud.

AKGG: Kan du give mig eksempel pa en rigtig god
opgave, som | bruger pd Mode?

UR: Vi har god opgave, der har kert i mange ar. Det
er en folklore opgave pa 3. ar. Den gar egentlig ud
pa at friseette de studerende fra at taenke, at de skal
lave mode, for det kan godt veaere anstrengende at
taenke sddan hele tiden! S& siger vi, at vi laver noget,
hvor vi studerer i stedet. Det handler om, hvordan
man kan researche dybere ned i noget dragthisto-
risk. Der har vi de senere ar arbejdet sammen med
Nationalmuseet, hvor de studerende udveelger en
dragt. S& researcher de, skriver om den og indsam-

Studier og skitser af folklorekostumer
af studerende Line S. Johansen.

ler al den viden de overhovedet kan om dragten.
Bade pa det rent fysiske plan, det produktionsmaes-
sige plan og i hvilken ssmmenhang den er indgaet
kulturelt. Nar de s kommer tilbage efter sommer-
ferien, laver vi simpelthen en fortolkning af det ind-
samlede materiale eller en form for opgradering
eller nedgradering af detaljer. Men det skal alt sam-
men holdes og udvikles i et materiale. Det vil sige,
at alle dekorative elementer eller volumenaspekter
bliver undersggt meget ngje og bliver eksperimen-
teret med inden for en ret smal graense. Det bliver
tit helt vildt fantastisk, fordi de far ro til det.

Det er derfor, vi har de der designforlgb i starten,
som er meget styrede. Det er det med at skaere af,
s& man far ro til at &bne op. Sa der er et system, i
den made vi bygger det op pa, ved at de studeren-
de moder flere og flere ting og det bliver mere og
mere komplekst.
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AKGG: Hvad nu hvis du skulle beskrive en design-
proces for mig?

UR: Alts3, jeg kan naesten ikke holde ud at se fle-

re af de der modeller med pile. Det bliver simpelt-
hen sa skematisk! S& vil jeg hellere bruge metaforer,
skabe billeder pa det. Ellers skal man veere meget,
meget mere avanceret i sin visualisering. At man la-
ver en eller anden film eller noget andet. Det er jo
en bevaegelse ikke ogsa. Der er nogen, der snakker
om, at man saetter bevaegelser i gang og sé er det
bare om at falge med eller haegte sig pa. Og hvis
det stopper, s& ma man skubbe til det pa bestemte
mader. Det er meget fysisk og sanseligt for mig!
Selvfolgelig er det ofte noget med, at man starter

et sted, og sé skal det pad en eller anden made un-
dersoges og afproves. Sddan nogle helt basale ting.
Men der er ogsa nogen, der gor noget andet.

Der var en studerende, som ville undersgge design-
processen. Designprocessen selv var udgangspunk-
tet for designprocessen! Hun havde kortlagt grund-
elementerne i beklaedning: grundformen, snittet, ma-
terialet, detaljen, menster, farver, syteknik, forholdet
mellem indvendig og udvendig osv. Det er alt det, et
stykke toj bestar af. Sa sagde hun bagefter:

"Jeg starter med at lave den forste. Fra den udvikler
jeg s& den naeste og leegger mere pa. Fra den leegger
jeg sd mere pad”. Processen var hendes produkt.

Nar de kommer op pa overbygningen, s er de sa
bevidste om alle de der elementer, de kan bruge, at
de begynder at kigge pa, hvordan de kan lege med
processen. Der var en anden studerende fra den
samme argang - apropos brugerundersogelser — der
lavede et projekt, hvor hun taenkte.

"Jeg har boet i den her opgang, alle de &r jeg har stu-
deret og jeg kender ikke mine naboer.” Hun lavede
simpelthen en spgrgeskemaundersggelse med dem,
der boede i opgangen om deres yndlingsfarve, -tgj
og -mad. Sa brugte hun alle de informationer i pro-
jektet efter nogle regler og abstraherede over det.

De studerende pa overbygningen begynder at lege
ind i designprocessen og siger "her vil jeg styre og
her vil jeg ikke”. De kan godt lidé at veere det sted,
hvor de kaster nogle ting ind og hvor de ikke helt
kan styre det. De kan vaere i det landskab, hvor de
ikke ved hvad der er rundt om hjgrnet. Sa er kun-
sten som designer at bruge det, der holder i sam-
menhangen og ikke lade konceptet styre fuldstaen-
digt. For s& er der jo ikke nogen, der gider kobe to-
jet. Man skal jo ogsa kunne rette ind igen.
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Ideer til hvordan naboens smag kan omseettes til mode.
Fra afgangsprojekt af studerende Susanne Guldager



Fra ost til striktrgje. En silhuet fra afgangsprojekt af studerende Susanne Guldager
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lavet blandede kollektioner og sa var jeg i praktik i

AKGG: Du har lige afsluttet dit afgangsprojekt, kan
du fortaelle lidt om det?| Antwerpen et ar, hvor jeg havde mulighed for at ar-
% /bejde med herretgj.

KH: Det handlede om en herrekollektion, hvor jeg har.

“Z taget udgangspunkt i den skulpturelle tilgang til /Jeg var hos Raf Simons, som ogsé er chefdesigner

Interview med
Katrine Hedegaard

mode, som tgj egentlig er: det er jo en abstraktion
over kroppen, afhangig af hvad man gerne vil
fremhaeve. | det skulpturelle har mit fokus veeret pa
linjerne og silhuetten, men stadigveek med et gnske

for Jil Sander og som laver bade herre- og dametgj.

/Jeg arbejdede pé hans atelier i Belgien, hvor han

kun laver herretgj. Oven i det fik vi mulighed for at
have Ike Rust her som vejleder. Han er tutor for

om at forholde mig til et ret stramt maskulint udtryk./Fashion Men’s Wear pa Royal College of Arti Lon-
Jeg har haft en referenceramme, som var klassisk /don, og sa teenkte jeg, at det var en oplagt chance

herretgj, dvs. en habit og den klassiske skulptur af
manden med den brede ryg og smalle hofter; V-for-
men. Jeg har brugt drapering og konstruktion sam-

men, som jeg har pr@gvet at blande og udforske med/

hensyn til, hvad man kan med drapering inden for

A LI

for at finde mit eget udtryk inden for det og samti-
dig arbejde selvsteendigt med en storre kollektion.

AKGG: Hvor meget af forarbejdning laver du?

|

Institut for Produktdesign

herretgj. Da jeg var i praktik, gjorde vi det en smule. /KH: Normalt har jeg altid syet alt mit tgj selv, men

Men det var mere, at vi draperede linjer eller lavede!

i og med at det er s stort et projekt, sa har jeg ikke

linjer pa allerede eksisterende toj. Den her gang har /haft tid til at sy det hele selv. Jeg har haft nogle sy-

jeg provet at arbejde lgsere med kroppen. Jeg har
provet at udforske, hvad der kan lade sig gore, for
det bliver feminint eller historisk. Jeg havde de der
faldgruber, det i hvert fald ikke skulle veere.

AKGG: Hvorfor valgte du at arbejde med herretoj?
0g pa den her made med drapering?|

KH: Jeg valgte herretgj, fordi det har interesseret
mig laeenge og jeg har arbejdet med det samtidigt
med, at jeg har arbejdet med dametgj. Jeg har tit

AN

ersker. Det har hele vores klasse haft. Specielt for-
di, at ndr man laver herretgj, sa er der s meget for-
arbejdning i det. Konstruktionsmaessigt er det ogsa
tungt. Der er ikke ligesom en Kkjole, hvor man kun la-
ver én ting. Bukserne har, selv for syerskerne, taget
30 timer at lave. Det er kompliceret og det skal veere
meget praecist og laves meget rent, for det skal
passe fuldsteendigt sammen. Nogle gange nar man
arbejder med kjoler, kan man arbejde en lille smu-
le mere lgst. Men til herretoj skal der veere de der
skarpt definerede linjer.

AN
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Designprocessen fra inspiration
til silhuetter

IAKGG: Hvis du skal beskrive din arbejdsproces
under dit afgangsprojekt; kan du fortaelle lidt om
forlobet, hvad du har gjort og i hvilken reekkefgl-

KH: Jeg havde en idé om, hvad jeg ville, men jeg
brugte ret lang tid pa at finde ud af det der med dra-
peringen og hvordan jeg kunne komme ind, at jeg
startede et helt andet sted faktisk. Jeg havde en idé
om at arbejde med bevaegelse, sé jeg tog jeg ud-
gangspunkt i den klassiske skulptur blandt andet di-
skoskasteren. Jeg fik min keereste til at sta i den po-
situr og draperede sa op fra det. Sa ville jeg trans-
formere det og arbejde videre med det og se, hvad
der kunne komme ud af det - nye linjer eller former
for eksempel. Nar kroppen rettede sig op igen, blev
tojet maerkeligt. Sa jeg fandt ret hurtigt ud af, at det
ikke var maden at arbejde med det pa. Det var me-
get en udveksling mellem at lave nogle idéer; for
eksempel er det her inspireret af noget Cristo.

Inspiration fra Christo




Al

Jeg teenkte pa den der made, han pakker bygninger
ind pa, hvor det stadig er en defineret form indenun-
der, at det kunne jeg maske arbejde med. Men det
kom ikke helt til at virke, som jeg havde teenkt. Det er
sddan lidt med nogle afpr@vninger og eksperimenter.
Jeg tegnede ogsa ved siden af, samtidigt med at jeg
lavede draperingsforsegene. For hvis man arbejder
lidt abstrakt, kan det veere rart at arbejde mere tre-
dimensionelt fra starten, mens man tegner.

IAKGG: Er det typisk, at du arbejder med materia-|
let samtidigt med at du arbejder med skitser?

KH: Ja, for sé far jeg en fornemmelse af, hvad det
rumligt betyder. Og nogle gange hvis jeg laver en
skitse, s& er det vigtigt at fa den op i noget rumligt
for at se, om der er en idé i det. Man kan godt lave
flotte tegninger, som sa ikke fungerer. Tit bruger jeg
ogsa tegninger, der fungerer som meget lose idéer,
sadan helt p& noteplan. Nar jeg far en idé, er det
mere en rumlig idé end det er en idé, jeg far af at
sidde og tegne.

IAKGG: Sa det er noget med du fanger nogle tan-
ker med papiret, sa du kan arbejde videre med

KH: Ja. (KH bladrer igennem skitserne) Jeg havde
en idé i starten, om at jeg ville arbejde meget med
smock syning (en bestemt rynkesyning), som jo er

en feminin ting. Det kunne godt blive ret defineret
0gsd og man kunne arbejde med det i mange for-
skellige materialer og op i sterrelse. Det tror jeg
stadigvaek, kunne have veeret interessant, men nu
bliver det her til afgang ogsé til i en udveksling med
en vejleder, som siger: "Den her retning synes jeg
er god. Prov at arbejde mere med det.” Jeg brugte
Ike Rust rigtigt meget.

IAKGG: Der er nogle af de andre afgaengere, jeg
har talt med, som har sagt: ’"Modefolkene er
enormt hurtige. De kommer forholdsvis hurtigt

derhen, hvor de begynder at arbejde mere kon-
kret og malrettet”. Hvordan kan det veaere?

KH: Vi har en lang produktionstid, sa allerede i fe-
bruar skal vii gang med at lave vores stoutprover.
Og i slutningen af marts skal vi have alle vores pro-
totyper klar. Det er en meget kort opstart og man
skal ret hurtigt beslutte sig. Der hjeelper det ret me-
get at arbejde tredimensionelt, for der kan man lige
pludselig rette det til og beslutte, at det er den vej
man vil ga. En ting affeder jo s& det naeste: "Hvis jeg
arbejder sddan her, kunne det maske veere sjovt at
bruge det her materiale. Maske kunne jeg bruge det
her, men bare i et mindre format”. S& har man ogsa
den der genkendelighed i tingene, sa man ikke ar-
bejder med tiidéer i et projekt. S& kan man sige:
"Det er det her, jeg gerne vil; det er de her tre ele-
menter”.

IAKGG: Er det gennem de materialemaessige un-
dersggelser, at man finder ud af, hvordan tingene
haenger sammen? Er det det, du siger?|

KH: Ja, det er en stor del af det. Man har form,
overflader, materialer og sin krop kan man sige.
Kroppen forholder man sig til i kraft af formen.
Formen kan jo veere en abstraktion over kroppen,
men der er jo altid en kropstype indenunder for-
men, som man ogsa skal forholde sig til. For andre
kan der veaere andre elementer, men det har vaeret
de fire elementer, jeg har forholdt mig til.
Simpelthen fordi det tager s& lang tid at laere.

(Katrine bladrer videre i sine skitser og billeder)

KH: Mine materialeprover var jeg allerede i gang
med i januar og lavede research pa. Tit nar jeg ar-
bejder, er materialerne en meget vigtig del - og
specielt ndr det er herretgj, fordi der er sd mange
begraensninger i det.

IAKGG: Hvorfor er der begraensninger? Hvad man
ma rent stilistisk inden for herremode?

KH: Nej eller ja, men ogsa inden for hvad du kan f3,
simpelthen. Jeg ville gerne have arbejdet med uld-
stoffer i kraftigere farver og stadigvaek noget, der
var fint veevet. Men det kunne jeg ikke & fat .

Vi har nogle firmaer, der kommer her pa stedet
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med materialeprgver. Men det er jo ikke det nye-
ste, der bliver lavet. Hvis man vil have fat i stof, skal
man pa messer i Milano. Det gor vi typisk i starten
af februar. Det giver bade nogle begraensninger og
muligheder.

Sa har man her pa stedet ogsd mulighed for at ar-
bejde med indfarvning, hvis man vil have sin helt
egen sarlige farve - eller man kan lave sine egne
prints eller overfladebehandling. Man kan ogsa
lave strik, sd pad den made har man ogsa nogle helt
andre muligheder for at eksperimentere her, end
hvis man var et lille firma. Der er jo meget i min kol-
lektion, der er alt for dyrt at producere, fordi der er
sad meget handarbejde i det.

IAKGG: Hvis vi vender tilbage til din proces. Rela

tivt hurtigt kommer du altsa hen der, hvor du kan
sy nogle ting op og vaelger nogle materialer. Din
konceptfase fylder 1 til 1,5 maned?|

KH: Ja, jeg var endda en af dem, der var langsomt
i gang. Omvendt er det jo ogsa vigtigt, for man kan
jo ikke bare producere, hvis det ikke er godt nok,
det man har lavet. S& man bliver nadt til at f& det til
at blive godt eller fa det i orden. Bagefter kom en
periode, hvor jeg lavede tilretning af monstre.

En ting er at vide, hvordan formen cirka skal veere.
En anden ting er, hvordan det sidder pa kroppen.
Der har jeg haft en periode, hvor jeg lavede grund-
meonstre. Der bliver jo ikke undervist i herretgj her
pa stedet. Derfor er vores monsterbase ikke helt
sd avanceret og opdateret.

AKGG: Det er jo sporgsmalet, hvad jeres tekniske
kompetence skal veere for at ga her?

KH: Det er et meget interessant spargsmal. | og med
at man arbejder sa selvstaendigt, som man gor, skal
man faktisk veere selvkarende rent teknisk. Vi har
kun en halv times teknisk vejledning om ugen. | den

resterende tid skal du selv veere i stand til at arbej-
de. Det gor, at man nogle gange star leenge med
nogle ting, fordi der er lagt op til, at man skal udvik-
le sig og ikke bare lave det samme, som man lave-
de sidst. P4 den made bliver man ogsa nedt til, pa
den tekniske side, at tilfore ens arbejde ting. Det ma
man i hgj grad klare selv.

IAKGG: Hvad betyder det for jeres arbejdsproces,

at | selv kan ga i gang med symaskinen?

KH: Det er helt ngdvendigt, for ellers kan vi jo ikke
lgse opgaven. Det er helt ngedvendigt, men man kan
jo leere sig meget mens man gar her. Det er meget
baseret pa selvlering, eller det at vi arbejder en hel
klasse sammen, sa vi kan laere af hinanden.

Det kan godt veere, at man aldrig selv skal sy det
igen. Men det er stadig vigtigt, at man ved, hvordan
tingene skal se ud, ndr man far dem hjem fra pro-
ducenten. Sa kan man sige til, nar det ikke er i or-
den eller: "Jeg vil gerne have, at den stikning bliver
lagt 1,3 fra kanten”. Eller: "Den skal veere laengere,
traden skal vaere lidt kraftigere, sa den treeder lidt
mere frem”. P& den made skal man have den tek-
niske viden om tingene. Det er jo en del af formen
og udtrykket. Det hjeelper jo ikke, at man siger: "Den
skulle have veeret sddan eller sddan”. Man er ngdt

til at kunne forteelle, hvordan det skal veere. Det er
jo heller ikke okay for os bare at lave en model.

Vi skal ligesom kegre tingene helt ud - ogsd med hele
iscenesaettelsen og stemningen. Maden tojet sidder
péa skal veere i orden.

AKGG: Sa der kreeves en form for realisme i det, |
laver? Det koster tid og penge og satter nogle be-
sreensninger for, hvor lang konceptudvikling | kan

ave?

i

KH: Jeg ser nu ogséa processen, hvor man arbejder
med stouten og arbejder i sin tredimensionelle pro-
veform, som en stor del af designprocessen.

P& den méade Ipber den konceptuelle del af proces-
sen videre indtil marts. Og den Igber videre i detal-

jeringen og i materialerne og alle de der ting.

AKGG: Der er altsa ikke klare skillelinjer mellem

konceptudvikling og de andre faser i processen?|

KH: Nej, det er der ikke. Tingene kan tage helt nye
drejninger og bliver hele tiden pavirket af, hvad mu-
lighederne er, hvad man gerne vil og hvad man kan
f& fat pa, fordi vi har den der materialedel ogsa.



N\
\‘\\
\
\
\\ \
\
‘:"

Interview med

\

N
W\

NN NN
A\

A\\\\\ \\\\

N

. & _
i ' = .
"’_Jeg har brugt drapering og konstruktion sammen, som jeg har
provet at blande og udforske med hensyn til, hvad man kan

E..-r"' e .

]
i

Institut for Produktdesign

Imed drapering inden for herretgj
i i n -

metode - i praksis -

Design
DK: Lab pa Designskolen Kolding

Drapering med uldmateriale pa gine




Interview med
Katrine Hedegaard

Mode

Institut for Produktdesign

Designmetode - i praksis -
pa Designskolen Kolding

DK: Lab

15

Visuel research og referenceafklaring

AKGG: Med hensyn til inspiration og research,

hvordan arbejder du der?

KH: Jeg laeser og opseger billeder. Jeg laver visuel
research. Det er gerne ting, der tiltaler mig pd en el-
ler anden méade. Det kan veere overflader. Det kan
vaere rumlige ting eller linjer. Det er tit arkitektur el-
ler skulptur; de tredimensionelle ting. Jeg ved ikke,
om vi kan komme til dem her, men (Katrine leder
efter nogle skitser) det er mit inspirationsoplaeg. Det
er naesten altid noget arkitektur, nar jeg arbejder
med mit inspirationsmateriale. Men det er ogsa op-
lagt, for det giver en idé om stemning og linjer. No-
get med lys og skygger, med referencer til tgjet.

Jeg bruger tit meget lang tid p& at lave visuel research.
Jeg samler ind og laver kategorier, veelger ud og ta-
ger frem. Nogle gange kan det vaere meget kon-
krete ting, hvor det er en overflade pa en vaeg, som
man har lyst til at lave. Jeg har faktisk sddan en re-
searchbog fra Antwerpen. Jeg kan ikke finde den
nu, men den tager udgangspunkt i mine egne regi-
streringer fra byen. Og s& havde jeg en eftermiddag,
hvor jeg taenkte, at jeg skulle finde ud af, hvad det
var, jeg skulle udveaelge fra de registreringer. Jeg sy-
nes, der var meget hvidti byen, i forhold til hvad vi
har i skandinaviske byer. Vi har mere rgdstensmure.
Sa gik jeg ud og lavede registreringer pa hvide ting:
husmure, husnumre, gardiner. De har ogsa mange
relieffer i navnene pa deres huse. Det kunne vaere
sadan nogle ting. Sa begyndte jeg at lave det i stof
og undersggte, hvordan man kunne omsaette det,
sa det blev noget andet.

IAKGG: Lader du dig ogsa inspirere af bestemte
designere, stilhistoriske trends eller lighende?|

KH: Jo, pa det formmaessige plan er jeg tit inspire-
ret af det, men det er nogle gange mere diffust.

Det sker samtidigt, som man laver research.

Men jeg tror da, det er vigtigt at forholde sig til, hvad
det er for et formsprog man har. Hvad det er for en
retning, man gar i. For man kan jo ogsé laere meget
af, hvad andre har lavet.

KH: Specielt ndr man starter. Nar man senere har
sin egen tilgang, kan man godt forholde sig til andre
lidt mere end i starten, hvor man virkelig selv skal
undersgge tingene selv. Jeg tror, det har en stor
styrke, at man starter lidt fra scratch. Det er ogsa
noget med hvilken made, man bedst kan lide at ar-
bejde, alt efter hvad man far mest ud af. Nogle on-
sker en stor frined, hvor de ikke vil forholde sig til
andet, end hvad de selv er inspireret af - eller hvad
deres visuelle materiale, metode eller koncept leeg-
ger op til. Andre arbejder bedre med at forholde sig
til noget bestemt, men hvor de arbejder med det pa
en anderledes made. Der er meget stor forskel pa,
hvad man trives bedst med. Jeg horer helt sikkert til
den anden gruppe, for jeg kan godt lide at forholde
mig til noget.



“Det kan godt vaere, at man aldrig selv skal sy detigen. Men det
er stadig vigtigt, at man ved, hvordan tingene skal se ud, nar man

far dem hjem fra producenten.”

Habitjakken rettes efterfelgende til ved serme og traek i stof
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Overgangen fra idé til krop

IAKGG: | forhold til arbejdsredskaber i en design-|
proces, hvad bruger du? Vi talte tidligere om, at

or dig var det en slags parallelforlgb, hvor du bru-
ger skitser og arbejder tredimensionelt, med sy
prover samtidigt.

KH: Ja, med syproverne finder jeg ud af, hvordan
mine ting skal lukkes, hvordan skal de afsluttes.
Hvad det er for nogle referencer, jeg arbejder med.
Det var sa det klassiske i mit afgangsprojekt, men
det kunne ogsa veere sportstej. Jeg har jo altid en
eller anden referenceramme. Det med at spotte sin
referencer er sddan en bevidstgorelse og en made
at holde fast i, hvad formsproget henviser til og ma-
den det gor det pa. Det er en stor del af det, jeg laer-
te meget af hos Raf Simons. Han udpegede hele ti-
den referencer og valgte dem til og fra: "Den refe-
rence bryder jeg mig ikke s& meget om, men du
skal hellere veelge det.” Den her syprove, for ek-
sempel, den var meget skaeg; jeg ville prove at lave
den pa et par stoutbukser og saette de der linjer ind.

Nar jeg satte linjerne ind, skete der noget fuldsteen-
dig andet end ved syproverne. Og sa fandt jeg ud
af, atjeg var ngdt til at g tilbage og sa sige, at det
var lige praecis "det der” fra sy proven, jeg skulle
overfore, for ellers skete det noget andet. Jeg rette-
de det til p& en anden méde, hvor jeg forholdte det
til kroppen pa en anden made. Det pa syproven, er
jo ikke lavetiforhold til kroppen.

IAKGG: Sa det er sveert at ga fra det todimensio-|
nelle til det tredimensionelle? Der sker nogle ting

KH: Ja, og det er noget med at sige: "Jeg har den
her grundform i de her bukser, og sa seetter jeg min
sypreve ind pé forskellige méader og ser, hvad jeg
godt kan lide. S& prover jeg at overfere det til et
monster og lave det”. Der gar nogle gange informa-
tion tabt, eller man finder pd noget andet i de der
overgange mellem det ene og det andet.
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_ /

AKGG: Har du en made at definere designmetode / det enten pa eller af. | den eksperimenterende fase,
og -proces pd; en made, du beskriver det pa over / hvor man undersgger materialet og ligesom bare

for de studerende? é gar "med”, er det forbudt at have sit analysehoved
Z pa, for s& kan man ikke udfolde sig. Sa bliver man
HG: Ja, det har jeg vel. For mig er det et meget é nedt til at treede de her skridt til side, ndr man har
dbent og undersegende rum, hvor metoder tit op- é vaeret i gang med x antal eksperimenter. Man kan
star ud fra hvad udgangspunktet er og hvad den na- Z jo enten beslutte sig for, at nu laver jeg tyve ekspe-
turlige konsekvens af noget er. Der er selvfolgelig é rimenter ud fra den her elastik. S& traeder jeg ud af
nogle skridt. Der er en researchfase, der er to til tre é det her rum og kigger pa det og siger: "Nar jeg nu

skitsefaser samt nogle analysefaser. Og sa er der pd £~ har sagt sddan her herhenne, hvor er elastikken s&
en eller anden made noget endeligt; "Det er s&dan 22 mest hensigtsmaessig? Det er den lige praecis, nér
her, jeg gerne vil lande”, et resultat. / den sidder sammen med den her”. Okay, s& har jeg
% analyseret mig frem til det. S& gér jeg ind i skitsefa-
Jeg underviser hovedsageligt i de individuelle pro- Z se to med den her elastik.
jekter pa de aeldre argange. For afgaengerne ser me- é
toderne og processerne altid forskellige ud, alt efter —~ AKGG: Og tager hovedet af igen?
hvad der er vaegtet; om det er det undersegende, Z
eksperimenterende rum eller hvad det er. PAen el- ZZ HG: Ja! Det er helt vildt sveert. B&de Maria (Kirk Mik-
ler anden made séa tager deres projekter meget ud- Z~ kelsen, underviser, red.) og jeg har forsegt at for-
gangspunkt i de ting, de har med; hvad de leegger / klare det 10.000 gange. Men der er ikke noget, der
vaegt pa selv og hvor deres forcer er. Hvad de har / giver mening s& meget som at sige, at man bliver
lyst til at undersege, hvordan deres tilgang er og ~~ nedt il at slukke den kritiske del af hjernen som
hvordan de arbejder allerbedst. Vi praver faktisk at £~ siger: "Duer ikke, duer ikke og nu har jeg lavet firs
tage udgangspunkt i dét, de breender for. Det kan jo / grimme ting, som aldrig kan blive til noget!” Hvis
veere ekstremt forskelligt. Sa det er sveert at komme / man eksperimenterer og underseger med den til-
med et udsagn, der kan sté helt alene. Et eller andet ZZ gangsvinkel, s& gar det simpelthen i harknude.
sted har jeg det faktisk ogsa sadan, at det magiske i /
det her er at kunne veere i den &bne proces. 2~ AKGG: Sa det er et eller andet med at veere tro
<~ over for sin egen proces, eller veere tro over for
AKGG: Er der nogen metaforer, du kunne bruge / dér hvor man gerne vil hen, eller hvad?
om designprocessen? Hvad forestiller du dig, nar /
du teenker pa en designproces? / HG: Ja, og blive ved med at lede indtil man har no-
~~ get materiale, som pa en eller anden méade taler til
HG: Jeg tror, at jeg taenker pa det som sadan nog- / en. Som man kan have en dialog med.
le rum, man gér ind og ud af og hvor man har hove- %

ZZV

AN\

W

lanhuea),

A1ARARRRRRRERARERRERESRATRRRRRE SRR ERRRRRRRRRRR AR RRRRRR AR RRRRRR R RRRRR SRR RRR AR RRRR R RRRRRRR AR RRRRAR SRR RRRRARRARRNN

!

\

Interview med
Helle Graabaek

Tekstil

Institut for Produktdesign

Designmetode - i praksis —
pa Designskolen Kolding

DK:Lab

-



Tekstil Interview med
Helle Graabaek

Institut for Produktdesign

Designmetode - i praksis -
pa Designskolen Kolding

DK: Lab

<

AKGG: Hvordan er det s, nar | snakker om pro-
cessen? | har vel ogsa samtaler om processen,
nar man kigger pa den og hvordan det gar med
den? Bevidstheden om hvor man skal veere i
processen, er det noget der kommer gennem
erfaring, undervisningen eller gor | noget for at
de studerende bliver mere bevidste om det?

HG: Det er noget, der kommer gennem studiet, ved
at der trinvist bliver bygget selvformulerede projek-
ter ind af laengere og leengere varighed.

AKGG: Og sa kommer procesbevidstheden?

HG: Ja, og sa har de for eksempel research i x antal
uger med nogen. Og s& har de "probes” som red-
skab i en anden uge. Der bliver bygget mere og mere
viden padi et slags rum, de kan ga ind og ud af og
veelge at bruge aktivt i deres projekt, hvis det gi-

ver mening. Der er nogle, hvor visse metoder virker
bedre end for andre. Der er faktisk en del undervis-
ning i designmetode, der foregdr i sddanne forlgb
med forskellige vinkler og hatte pa. Noget, vi skal
veere rigtig bevidste om, er, at de kommer til at an-
vende det sa vidt muligt bagefter. Hvor de bruger
det selv, integrerer det og ikke glemmer det:

"N4&, men hvad kan man sa med den her spade? Kan
man sadan her? Og hvis man er mig, kan man bruge
den pa denne made.” Alt efter hvad deres medie er.

»Jeg tror, at jeg taenker pa det som sadan nog-
le rum, man gér ind og ud af og hvor man har
hovedet enten pa eller af.”

AKGG: Kan du fortaelle lidt om den made, man
laver research pa nar man er tekstildesigner.
Hvad er research for jer?

HG: Det kan jo dels vaere research inden for et om-
rade, eller noget man @nsker at beskaeftige sig med.
Fx hvis man siger: "Jeg vil gerne arbejde med et be-
greb, der hedder minder. Hvad er det for en stor-
relse, hvis man ser den som en metafor? Hvordan
kan med arbejde med den? Hvordan kan man f& en
fornemmelse af det?”. Det var der en afgaenger, der
gerne ville arbejde med i en eller anden rumlig kon-
tekst. Hun har veeret ude at researche meget kon-
kretiforhold til, hvordan andre har arbejdet med
det. Hvordan andre, der har arbejdet med rum,
som pa en eller anden méade har referencer til det
her, har grebet det an.

AKGG: Nar de studerende kommer herfra,
hvad skal de sa veere rigtig gode til?

HG: De skal have en tro p4, at de kan mede en pro-
blematik — hvad enten det er én, de selv stiller op,
eller én der bliver dem givet. At de s, pa en eller
anden méade, kan sta i ingenmandsland og n& i mal
hver gang. De skal have tillid til, at de kan mestre
dét og at de kan identificere de ngdvendige skridt,
der skal tages. Det er dét, de helst skal. Og sa sker
der jo nogle gange det helt fantastisk underlige at
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“De studerende skal have en tro pa at de kan

mode en problematik, om det er en de selv stil-

ler op eller en der bliver dem givet. At de sa, pa

en eller anden made, kan sta i ingenmandsland

- méske er jeg ogsa bare lidt til mirakler, tror jeg! (gri-
ner) — men vi har en gang imellem nogle studerende,
hvor man bliver ved med at teeske rundtinogeti

al evighed, hvor man teenker: "Hvor er det synd at
vedkommende kom ind, for det er slet ikke det rigti-
ge!” Det handler jo om, at der er nogle, der kan veere
sd laste i deres indstilling, at de siger, at hvert ene-
ste problem de skal lgse, eksempelvis skal laves pa
den digitale vaevemaskine eller som har en opfattel-
se af at "jeg kun vil sidde og kigge pa de der bindin-
ger.” Noget med at lukke verden ude, fordi man ikke
kan overskue den og sa pludseligt ikke have den
indgang mere, fordi der sker et eller andet. Fra man
sidder lammet i en sofa og kun kan skaere i skum-
gummi, sa sker der et eller andet, hvor nogle af brik-
kerne bliver rykket rundt og de studerende ser, at
man kan have andre indgange. Det oplever vijo ind
imellem. Og da er det jo fantastisk at veere her, for

sa giver det mening og de kan faktisk godt leere at
veere talentfulde. Der er jo nogle, der har en me-
getintuitiv proces, som de udfolder og bare vok-
ser med hele vejen. S& er der andre, der ma cykle
lidt op af bakke pa firkantede hjul. Det er sédan lidt
"klonk” agtigt, og det tager noget tid at gore det.

AKGG: Kan du seaette fingeren pa nogle ting, som
er medvirkende til, at tingene falder pa plads for
dem? Altsa for dem med de firkantede hjul iseer?

HG: Jeg kan ikke saette ord pa det lige nu, men
det er noget, jeg undrer mig rigtigt meget over.
Det er noget med - og jeg kan kun blive ved med
at snakke i billeder om det - at det foles som at
blive ved med at banke pa en dar, der er last.
Lige pludseligt er den bare dben og sa sker der
et eller andet.

Sa forstar de dét, man siger. Eller de forstar ved at
kigge pa deres egne ting: "Na& ja! Det er jo det!” teen-
ker de. Og s& kan de folde det ud pd en ny made.

AKGG: Hvordan er det med idégenerering inden
for tekstildesign? Der er vel ogsa nogle materiale-
maessige ting, der er rigtig vigtige?

HG: | princippet kan de idégenerere i mange for-
skellige materialer. Det kan veere helt fra bestemte
materialer som latex som Magnhild (Disington, da-
vaerende 5. ars studerende og afgeenger fra 2009,
red.) stér og arbejder med lige nu, til skitser i en skit-
sebog og til underlige materialeundersogelser og 3D
underspgelser pa computeren. Det kan i princippet
veere i hvad som helst, men det handler meget om
at gore noget med handerne. Det der kendetegner
tekstilfaget er, at man skal have materialet og s& skal
man kunne gare noget med det. Der er selvfolgelig
0gsad nogle, der bruger computeren som redskab.
Det giver af og til 0gsa noget til processen, at man
kan skifte medie, skifte mellem materiale og com-
puter, for sd kan man se pa det pa en ny made.
Hvis jeg nu har staet og lavet 87 "duttelutter”, som
skal noget pa en eller anden veeg eller som en lam-
pe eller hvad det nu er. S& kan jeg tage mine bille-
der og arbejde med det i computeren og eksem-
pelvis underspge noget om skala i et rum. Det kan
vaere meget givtigt at skifte medie undervejs. Der er
selvfolgelig nogle, der g&r mere "hands on” til det
end andre. De gor de faktisk rigtigt meget, altsa gar
fysisk i clinch med materialet.

De studerende er generelt gode til at skifte fra su-
per low-tech til super high-tech pa digitalprinteren,
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sidde med tingene selv eller sende det til en eller
anden farmor, der skal brodere noget pa det. De er
rigtigt gode til at klone ting og det gor, at der opstar
nogle ting, som man ikke har set for. Det er rigtigt
dejligt. De har den der nysgerrighed til at underse-
ge og gaind i projekterne og folde dem ud og sige:
"Ah!' Hvordan ser den her verden ud?. Hvordan kan
jeg veere i den? Gud! sa kan man jo det ene og det
andet. Nér jeg gor og siger sadan, sa dbner det op
dér og dér.” Jeg synes, de er rigtigt gode til at identi-
ficere veje at g& og den gode energi i projekterne.

AKGG: Hvis man kigger pa jeres designproces,
hvad kan du sige mere generelt om den?

HG: Vores proces er meget "loop-agtig”; den gor
sddan her. (Hun tegner)
Vores proces er ikke sa linear. Vi har nok en mere

undersegende indgang til emnet, men ogsa til ma-
terialerne og vi stiller maske ogsa nogle flere "hvor-
for” sporgsmal. Det jeg teenker, det er, at vi bliver
nedt til at have nogle designere, der kan taenke
veerdier forfra: "Hvorfor ger vi sddan? Og er det
relevant? Why bother with more crap?” Der ma
0gsa gerne veere noget, der peger pa noget, der
kan give noget igen eller stille spargsmal og det
kan godt veere pa det lille plan.

AKGG: Og det synes du, at studerende her pa sko-
len er gode til; at seette spgrgsmalstegn ved nogle
ting, ved nogle forudindtagede holdninger?

HG: Jeg synes i hvert fald, at de er gode til at veelge
en vinkel, som pa en eller anden made tilfgjer noget.
Jeg synes, de er rigtigt gode, flere af dem, til at have
nogle etiske indgangs vinkler til tingene.

Skitse til til Signe Fink Ngrgaards
afgangsprojekt projekt: "Cut Up”.
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folde den ud. ”

Man kan jo sige, at pa en eller anden made er de
flasket op med det. De mader baeredygtighed rig-
tig tidligt i deres forleb, og det er jo sa en indgang
til det etiske. Men det er jo ogsad en méade at teenke
pa, hvordan man kan gore noget pd en anderledes
made - og en opmaerksomhed pa, at ting generelt
set har konsekvenser.

AKGG: | forhold til den made de studerende ar-
bejder pa, er der noget feelles, som optager man-
ge af dem?

HG: Sidste ar var det meget tydeligt, at de var opta-
get af at designe metoderne undervejs ud fra pro-
jektet. Det var kendetegnende for alle projekterne.
En studerende brugte en metode, hvor hun smed
en masse ord ned i en spand og sa skitserede ud
fra to ord, der mgdte hinanden s&dan i et sammen-
sted. Det baerende for hendes projekt blev denne
tilfaeldige idégenerering.

YDet handler overordnet om at vaere tro mod

sin metode og se heltind i, hvad den kan og

Sa var der to studerende, som arbejdede sammen
pa tveers af mode og tekstil, hvor de var ngdt til at
opfinde en proces eller en metode, som dannede
et feelles land, hvor de kunne medes.

De endte med at sy en lille dukke, som de satte

ud i en skov og s stod de og fotograferede det.
Det blev pa en méade beaerende for det hele, bade
for silhuetterne; ud fra hvordan dukken slaskede hen
over et stykke mos og en gren, blev silhuetten tung
og let nogle steder. "In the woods” hed projektet.

Der var en studerende, hvis udgangspunkt var sur-
realismen, hvor hun fandt nogle "automatisme”
principper. Hun sad for eksempel foran fiernsynet
og uden at kigge pd papiret tegnede hun dem, der
talte. Sa havde hun en slags forvridningsmaskine, et
spejl, hvor hun lagde sine ting indeni og sa arbejde-
de hun videre pa dem. Det handler overordnet om
at vaere tro mod sin metode og se heltind i, hvad
den kan og folde den ud.
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IAKGG: Hvad kan du sige om din arbejdsproces?
Er der nogle bestemte faser, eller er der en meta-
for for, hvordan det ser ud?

MD: Arbejdsprocesser starter for mig ved, at jeg far
en interesse for et eller andet felt. Som i det her til-
faelde med elektronik fik jeg virkelig en folelse af, at
jeg for eksempel har en computer, som jeg faler,
jeg kender den og jeg foler, jeg er ven med den.
Men pa en eller anden made findes der et univers
inden i den, som jeg ikke kender. Det er dét, der li-
gesom starter det for mig; at det "trigger” en tan-
ke, som jeg synes er veeldig speendende. Sa gar
man indi- eller jeg gér i hvert fald ind i - en fase,
hvor jeg teenker: "Okay, pa hvilken méade kan jeg ar-
bejde med det her, for jeg er jo ikke tekniker og jeg
kan jo ikke de tekniske ting.” Jeg praver at finde ud
af, hvorfor jeg har den her fascination. | mit projekt
fandt jeg vel egentlig ud af, at det var fordi, jeg ikke
forstod den made, den sa ud pa. Det var for mig
ikke helt logisk, at en computer var, som den var.
Den var lidt en "ulv i fareklaeder”. S& begyndte jeg
at teenke pa det, og sa fandt jeg ud af, at der hvor
jeg kunne gé ind og pavirke det, var at jeg kunne
a&ndre overfladen, altsd maden den ser ud pa.

Sa gjorde jeg noget, som maske ikke er seerligt nor-

malt inden for tekstil: jeg lavede veeldigt meget re-
search pa andre teknologiske produkter.

AKGG: Er det dét, du har billeder af i den mappe,

MD: Ja. (Research, red.) ved bare at kigge pa hvilke
slags computere og hvilke slags mobiler der findes
nu her og hvordan vil det se ud i fremtiden. Hvor-
dan har det set ud for. Mest for at retfeerdiggore,
atjeg skulle lave det her projekt. Jeg var nadt til at
gore det for at finde gode argumenter for, at det var
vigtigt, eller for at der var plads til mit projekt. Men
det er ikke noget, som jeg har gjort vildt meget for,
altsd pa tekstildesign.

AKGG: Er det forste gang, du pa den made har ar-
bejdet med research? Sadan samlet eksempler
ind og kigget pa markedet?

MD: Ja stort set. Efter at jeg havde lavet alt det her
research, som mest - for min egen del - handlede
om at retfeerdiggore, at der var plads til det her pro-
jekt, s& kiggede jeg pa odelagte mobiler og compu-
tere. Det var simpelthen fordi, at min egen opfat-
telse af de her elektroniske produkter var ret last,

Interview med
Magnhild Disington

Tekstil

Institut for Produktdesign

Designmetode - i praksis —
pa Designskolen Kolding

DK:Lab

e



=

)
S g
z Q9
£ 0
w 2
T =<
S w

(2}
g <
w 2
© oo
w £
Q L
[ORNa)

uojduisig pliyusew Buipjoy uajoysudisaq ed
paw MalAldu| 1ns1al ugISapINPO.Id 104 1NISU| - sisyeld | - apolawugisaq qe1:Ma @



fordi det ikke var noget, jeg havde teenkt pa for. Jeg
havde virkelig behov for at se det lidt smadret, lidt
knust og lidt edelagt for at jeg selv kunne fa en stor-
re forstaelse for det.

IAKGG: Sa det var noget med, at du var lidt fastlast
omkring emnet, og sa ville du dbne det op for dig
selv? For at kunne se det pa en anden made?

MD: Abne mit hoved lidt, ja. S& kiggede jeg pa de
der ting. Og sa brugte jeg en metode, hvor jeg lige-
som gik ind pa dem. Jeg lavede faktisk ogsa inter-
views med nogle mennesker.

IAKGG: Er det ogsa forste gang, du har provet det?

MD: Jeg lavede engang en tgjkollektion, hvor jeg
skulle skabe en karakter. Og sa gav jeg mine venner
nogle ark, for at jeg ikke hele tiden skulle hente ting
fra mig selv. Men det her var farste gang, jeg gik ud
og snakkede med nogle mennesker, for at finde ud
af, om det kun var mig, der teenkte de her ting og
hvordan andre mennesker taeenkte om deres pro-
dukter. Ud fra de ting og ud fra min egen opfattel-
se delte jeg det hele ind i nogle kategorier. Jeg del-
te detind i "Human versus Machines”, fordi det var
dér, hele min fascination kom fra. Du har mennesket
med alle sine dejlige, meerkelige ting og sa har du
nogle maskiner, som er planlagte og kolde.

Der er virkelig en stor kontrast. Jeg tog de to og sa
tog jeg "Aging versus Growing”, fordi det var dét,

der tit kom op i de interviewsamtaler, jeg havde.
Produkterne far ikke lov til at eeldes med deres eje-
re. Man bliver dem kvit sa hurtigt som muligt, hvis de
er foraeldet. Man har ikke nogen tilknytning til dem.

AKGG: Disse kategorier kom frem af samtaler og

interviews, du havde?|

MD: Ja, og sé tog jeg ogsa en kategori med, "The
Personal Mark”, fordi mange mennesker faktisk
ogsa har et behov for at klistre noget neglelak eller
et klistermaerke eller noget helt tredje pa for at mar-
kere, at det er deres. Ud fra de her kategorier skrev
jeg alle de ord, jeg kunne associere med de forskel-
lige kategorier. Meget uden censur, bare for at f&
nogle ord pa. Og ud fra dem provede jeg at finde
nogle billeder, som en méade at illustrere dem pa3,
og samtidigt ville jeg gerne have lidt den samme
stemning igennem alle billederne.

AKGG: Stemninger som var i ordene, eller hvad?|

MD: Det var mere min personlige agenda. Som for
eksempel med "growing”; der kunne man have et
billede af en plante, som vokser. Men symbolet i
det bliver meget ofte pkologi og gren bevaegelse,
og det var jo ikke dét, jeg var optaget af. Jeg valg-
te nogle ting, fordi jeg gerne ville have menneske
og natur og maskine til at smelte sammen sadan
lidt dystert, lidt underfundigt. Det skulle ikke veere
"happy”.

IAKGG: Det skulle ikke veere for ligetil?

MD: Nej, eller for meget primzerfarve. Den kor-

te mest p& mit udtryk, pa mig og hvad jeg kan lide.
Ud fra de her ord og de ting, jeg kunne associere
med det, lavede jeg materialeprgver. Hvordan kan
man udtrykke, igennem en materialeprove, at nog-
et vokser for eksempel? Det er maske noget med
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lag pa lag, eller at det starter smét i et hjorne og bli-
ver storre et andet sted. Det med "personal mark”
og det med, at man knytter sig til hinanden, der pro-
vede jeg at seette to vidt forskellige materialer sam-
men, men at de forenedes. S jeg prevede at ud-
trykke de ord, jeg havde i materialer, slet og ret.

Ord som inspiration

MD: Jamen det tror jeg, at man gor ret meget.

Man bruger det mere eller mindre. Nogle bruger det
meget bevidst og nogle bruger det meget ubevidst.
Men det er ogsa det dér med at finde nogle ord.
Det skal ogsa vaere nogle gode ord. Det fandt jeg
for eksempel ud af, da jeg lavede alle de her ord i
forhold til kategorier. Til sidst da jeg samlede det op,
prgvede jeg at blande det hele sammen. Jeg lag-
de ordene ud og jeg blandede ogsa ordene sam-
men og lagde dem ud, hvor de passede. Sa kunne
jeg meerke, at der var nogle ord, som overhovedet
ikke passede ind. Et ord som "exciting” for eksem-
pel. Det var vildt sveert at udtrykke i et materiale,
fordi det er sa individuelt. Man finder ud af, at der er
nogle ord, som er ret fine at illustrere. Og sé& er der
nogle ord, som ikke er det. Det er ligesom det med
at man ogsa skal finde nogle gode ord. Det er ikke
noget, jeg har leert her pa skolen. Faktisk er den me-
tode noget, jeg leerte i Holland pé& design akade-

mi. Der var de meget optaget af, at man skulle have

ettema, og meget optaget af, at man skulle have
et billede som udgangspunkt. Fra det billede skul-
le man skabe ting. Det billede man brugte, det skul-
le virkelig, virkelig vise dét, man gerne ville udtryk-
ke. Det er en god méade at arbejde p4, for man far
meget foraeret, n&r man har et klart udgangspunkt,
som for eksempel et billede eller et ord.

MD: Ja, og 0gsa maske gerne en kombination af

et billede og et ord eller nogle ord. For sa har man
hele tiden noget at male med. Det er det her billede
og de her ord, som jeg gerne vil udtrykke. Nar man
laver noget, kan man hele tiden tage det tilbage til
udgangspunktet og se: "Passer det ind i det her uni-
vers, eller gor det ikke?” Man kan jo lave meget for-
skellige ting og sa ved man jo ikke, hvad det er der
skal bestemme, hvilken retning man vil ga.

IAKGG: Hvad for nogle ting er det sa, du skal gore
nu? For at komme frem til det endelige resultat,
du skal aflevere.

MD: Det er nu, jeg skal tage nogle valg! For jeg bli-
ver simpelthen ngdt til at gore det hele skarpere.
Jeg har lavet et oplaeg og lavet nogle nye gruppe-
ringer ud fra de oprindelige grupperinger. Mine ma-
terialeprover har jeg satind i nye sammenhaenge.
Nu skal jeg analysere lidt p&, hvad de forskellige
grupper udtrykker. Og sa finde ud af, hvor jeg selv
synes, det er interessant at ga videre. Jeg har nog-
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le ting, jeg har lavet, hvor jeg taenker: "Ej, det kun-
ne vaere spandende at prove at videreudvikle den
her teknik.”

IAKGG: Nar du siger teknik, hvad mener du sa med
det? En made at arbejde med noget materiale-|

MD: Som for eksempel at jeg har arbejdet med trad,
som jeg har dyppetilatex, hvor jeg teenker, at det er
spandende og det kunne jeg maske videreudvikle.
Jeg foler ikke, at jeg har afprgvet det nok. | mod-
saetning til nogle ting hvor jeg har blandet dem med
selvlysende materialer, hvor jeg teenker: "Den gar
ikke s& meget laengere”. | hvert fald ikke nu. S& skul-
le den kombineres med noget andet.

IAKGG: Hvad mener du, nar du siger, at den

MD: Jeg tror bare, at det er fordi, det er lidt for op-
lagt maske.

Hvorfor det oplagte nogle gange ikke er
interessant

IAKGG: Det virker som om, at nar du moder noget,
der er for oplagt, eller som er for ligetil, sa gar du

vaek fra det igen?

MD: Man skal jo gerne vise i det her projekt, hvad
man kan. At man kan udvikle nogle ting. Man kan
ogsa tit blive blaeendet af, at en ting kan noget. For
eksempel at veere selvlysende. Det er fantastisk,

at det er selvlysende i sig selv. Men derfor er det jo
ikke interessant, hvis jeg har lavet en mobil, der er
selvlysende. Det er jo ikke mig, der har gjort noget
fantastisk. Det er jo bare materialet, der er saddan.
Jeg vil hellere ga ind pé& de ting, hvor jeg kan udvik-
le et eller andet. Men det kunne veere spaenden-
de, hvis jeg kunne tage det selvlysende og arbej-
de med den pa en made, hvor det blev mere "mit”.
S& kunne det vaere meget mere spaendende, ikke?
Hvis jeg for eksempel kunne leegge denind i nog-

le lag, hvor hvis man skar i den, sa ville den lyse op.
Sa ville der pludseligt ske lidt mere. | det her projekt
har jeg arbejdet meget med latex. Nar der er et nyt
materiale, skal man passe lidt pa det samme, det
med at man bliver sa betaget af den her teknik el-
ler det her materiale, at man ikke udfordrer det nok.
Jeg mener, at man skal ga ind og blive herre over si-
tuationen og ikke lade sig forfare for meget af tek-
nikken og materialet, men tage fati den og sa bruge
den pa sin egen made. Udfordre den lidt. Det pro-
verjegihvert fald.

et og sadan noget? Laver du en eller anden form

or praesentationsmateriale, der viser dine idéer?
Er det nogenlunde sadan, det fungerer?

=4 =3

MD: Jeg skal jo tage en beslutning om, hvad det er,
jeg vil vise i sidste ende. Mit projekt skal jo blive et
trendmateriale. Sa det er ikke noget, der skal veere
et feerdigt produkt pd samme made; en ting som
skal realiseres. Mit produkt bliver pd en made den

made, jeg praesenterer det hele pa. Det univers jeg
klarer at skabe, som er nogle flade materialer, nogle
former og nogle billeder. Jeg skal tage stilling til de
endelige prover: hvad skal de realiseres i?

For eksempel den her med latex: den er jo ikke
seerlig holdbar. Den forfalder ret hurtigt, som pa en
maéde er ret spaendende i forhold til mit projekt med
aldring, men det skal i hvert fald vaere noget, jeg ta-
ger stilling til, sddan at jeg ikke kommer pa udstillin-
gen pa Trapholt og siger: "@j den er halveret i stor-
relse og blevet til en lille rosin eller sddan noget!”
Jeg har teenkt pa at bruge silikone, men jeg har ikke
arbejdet med det for. Jeg skal nok ned og snakke
med nogen pa ID-vaerkstedet (vaerkstedet pa Indu-
strielt Design). Det kan veere svaert, ndr man skal ind
i noget og realisere noget, som man ikke kender.

d
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Den magiske del af processen

AKGG: Der var noget, du sagde om at man star-
er med en fascination eller en inspiration. Kan du
ortelle lidt mere om det? Hvad er det, der gor, at
man bliver interesseret i et eller andet? Er det en

personlig ting? For det er jo ikke problemlgsning,
det var det, du sagde?

MD: Jo, fordi hvis man skal arbejde med problem-
lpsning, s& gar man jo ogsa og kigger. Men det har
jeg jo egentlig gjort lidt med det her projekt.

Jeg synes jo, det er et problem og det er derfor, jeg
er gdetind i det. Men det startede som en fascina-
tion. Men den del er lidt magisk. Jeg kan ikke forkla-
re hvordan, jeg far den idé, eller hvordan man far en
fascination. Man kan jo fa ret mange og sa skal man
bare veere god til at sige: "Er der hold i den her? Kan
den vare i fem méaneder den her ting?” Jeg kan ikke
sige, hvor jeg far min inspiration fra, men den kom-

Analyse af materialernes egenskaber og udtryk

mer altid - nogle gange lidt langsommere end andre.
Det sker jo, nér jeg ved, at jeg skal have et projekt.
Sa begynder man bare at teenke pd alt muligt mel-
lem himmel og jord. For mig er det vigtigt at have
en fascination, som jeg ved, vil vare laenge.

IAKGG: Hvordan ved du det?

MD: Det er ogsa sveert at sige. Jeg kan godt lide, nar
det er noget, der forholder sig til verden uden for.
Personligt ser jeg dét, jeg gar her, som et lille oprar.
Jeg prover at provokere den der industri, som jeg
synes er virkelig kedelig. Selv om de ikke lytter til
mig, sa er det vigtigt for mig, at jeg har en kommen-
tar, noget at sige. Derfor tror jeg ikke, at jeg kunne
veelge et ord eller et tema, bare fordi det er smukt.
Det skal ligesom have noget pondus.



uojduisiq pliyuse Suipjoy usjoysudiseaged  geT:Ma @
paw malaIL| [nsyaL uSISepMNPo.d 404 INHISu| - sisyeld | - sapolowugisaq

Billeder fra praesentation af det

Skitser af det feerdige udtryk
endelige trend oplaeg




Interview med
Kent Laursen

Industrielt Design

Institut for Produktdesign

Designmetode - i praksis -
pa Designskolen Kolding

DK: Lab

13

Institut for Produktdesign

Interview med Kent Laursen
Underviser og faglig koordinator
25. maj 2009

Industrielt Design




_

AKGG: Hvis du skal definere jeres made at teenke 7 siger: "Jeg laver en model”. Ja, det er fint. Men det
metode pa? Hvad kan du sige om det og jeres un- / er jo ikke bare modellen, du laver. Du sidder ogsa
dervisning i det? / og optimerer formen, sa teet pa kroppen som du
/ kan i hdnden. Der er den her barriere mellem mig
KL: Den made vi har valgt at opbygge det forste ar, / og tastaturet og forvraengningen af billedet. Hvis du
for eksempel, det er at vi giver dem nogle redska- Z~ skal lave en form i et 3D-program, sa er det en illu-
ber. Vihar udviklet en metode, hvor vi allerede pa / sion. Jeg har udviklet rigtigt mange forskellige pro-
3. semester laerer de studerende at lave nogle flotte / dukter og jeg mener ikke, der er nogle méader, man
modeller. De der cykler og scootere derude (Kent / kan gore det bedre pa end at sidde med tingene
henviser til modeller af cykler og scootere, som er / foran sig. Det synes jeg, er en metodik, som vi har
udstillede pa skolen). Den metode har vi selv ud- / udviklet til at udvikle form her. S& kan man senere
viklet ved at vi simpelthen leerer dem, hvad vi har af / definere deni 3D og gore ved det, hvad man vil.
materialer pa skolen og sa far de nogle redskaber, / Sa er der en anden metodik, man kan veelge, hvis
vores ablekursus. Du kan se projektet dernede ud- 2~ man skal laere dem at idéudvikle. Og det har visa
stillet; det er bare et eksempel pd en metode. <~ nogle andre, der gor. Min kollega Andrew Nagel ta-
De far en tegning af et &eble og sd ender det med at ZZ ger sig af idéudviklingskurserne. S& man kan sige,
alle eblemodellerne stér ved siden af hinanden og  ZZ at pa den made far de studerende en masse for-

NAHHhiunundnnsne.

NN

visuelt skal de ikke adskille sig fra hinanden. Der ind- é skellige veerktojer. (KL rejser sig og gar hen til et

gar forskellige materialer og forskellige teknikker, Z skema pa veeggen og udpeger kurser.)

de skal leere at bruge. De skal bade kunne skeere og Z

snitte og spartle og lakere og sddan noget. Z De harjo de her ting, hvor de arbejder med tinge-
Nar de har lavet det aeble der, sa har de veeret igen- / ne i handen, for formgivningsmaessigt at lave nogle

nem alle mulige ting og sager. S& nér de laver et 2~ flotte modeller. S8 det er det dér med at have det
stort komplekst projekt, kan man sige, "at det var li- i haenderne. Sa er der ogséa designproces og idége-
gesom dét, du gjorde dér og dér.” Det er ikke altid 2~ nerering, hvor de far nogle veaerktojer i designproces
fordi, man leerer folk noget - eller forspger at laere - ligesom i ablekurset — og der er kurser i Photo-
dem noget - at de har forstdet det pd samme made, shop og andre computerprogrammer. | det fgrste
som man forventede. Pa den made, med aeblet, har 2~ ar far de forskellige veerktojer og redskaber og sa
jeg fundet ud af, at man kan gé tilbage og vise det bliver projekterne mere og mere indviklede og kom-
konkret. plicerede hen af vejen. Tingene forfines ogsa hen

af vejen. Pa tredje ar tager du tager din bachelor, pa
Der er mange mader at formgive p&. Her forspger vi ZZ fierde &r kommer du i udveksling - medmindre du
pa at leere de studerende, at man ikke npdvendigvis / bliver pa skolen - og i praktik. S& kommer du tilba-
kan lave det hele i et 3D-program. Vi vil gerne have, 2~ ge og laver et specialiseringsprojekt og sa er der af-
at de ogsé har tingene i h&nden. Det der med at folk ZZ gangsprojekt, i store treek. Vi har valgt at ga i dyb-

lnnmee:.)y
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»Til de studerende siger jeg, at de skal tage
udgangspunkti deres tidsplan - ligesom man

or ude i den virkelige verden. Jeg tvinger dem
il at traeffe nogle valg, sa de eri stand til at

olge deres tidsplan. ”

den med et redskab fra starten af, s man ikke
begynder at snakke ud fra en stor erfaring i desig-
nproces og gore de studerende snotforvirrede. S&
far de det i stedet i sma bidder og ma selv szette det
sammen senere.

AKGG: Er der forskel pa de studerendes tilgang
til processen?

KL: Det er individuelt, hvad de studerende kan.

Der er nogle, der fra starten har et eller andet.

Jeg ved ikke, om det er et gen eller hvad det er, der
gor, at de har lettere ved formgivning end andre. Sa
er der andre, der har lettere ved noget andet. Det,
der sker, er, at vi far nogle gode afgaengere ud af det
hvert ar. De har kompetencer pa forskellige omrader.
Og der er ikke nogen, der er dygtige til det samme.

Jeg tror ikke, at vi far to designere ud herfra, der
kan det samme. Det er jo heller ikke meningen
med, at de skal specialisere sig.

Vierjo en sammensat gruppe af konsulenter. Der er
mig, der er inde og give konsulentbistand i forbindel-
se med redskaber. Det er typisk sddan noget som
formgivning, materialevalg og hvad der er realistisk.
Jeg taenker pad okonomi og sddan noget. Sa er der
Andrew (Andrew Nagel, geesteleerer pd Industrielt
Design, red.) som gar ind og konceptualiserer og
kigger pd businessstrategier. S& er der Mathilde
(Mathilde Aggebo, Institutleder pa Institut for Pro-
duktdesign, red.) som kommer med sin teoretiske
indgangsvinkel til det. Sa kan de studerende selv
veelge nogle "tilsaetnings”-konsulenter i et antal
timer.

Billeder fra modelkurset: "Zblekursus”



uasineT juay Fuip|oy usjoysudisaq ed qe:Ma @

paw M3IAId}U| ugisaq yaLIsnpu| USISOPINPO.d 40} INHISU | - apojawusisaq

w e o Ak




uasineT juay Buipjoy uajoysudisaq ed
paw MalAldu| ugisa@ ya1isnpu| ugISapMNPO.d 104 INsu| - sisyeld | - apolawugdisaq qe1:Ma @




Pa materialekurset hvor samme genstand ud-
vikles i plast, metal og tree far de studerende
fornemmelse for materialernes muligheder og
begraensninger.

Jeg tror, at den gruppe vi er og har ssammensat af
ansatte her, gor, at de studerende er godt klaedt pa.

Vi har forskellige slags studerende; nogle er mere i
den tekniske afdeling. S& har vi ogsa nogle, der ar-
bejder mere aestetisk med deres projekter. Vi har
en afgangsstuderende lige nu, der har arbejdet
mere aestetisk med formgivning. | mine gjne er han
den, som gar mest op i formgivning. Og det er han
til gengeeld dygtig til. Jeg synes dog, at dét vi ud-
danner studerende til, det er, at det skal kunne in-
deholde mere end dét at lave flot form, for det er
en biting. Det er ogsa nogle, bl.a. vores afgeengere,
som er meget researchorienterede og naesten ikke
vil g& i et fysisk produkt. Vi skal jo veere industrielle
designere og vi vil gerne have, at de arbejder med
formgivning, materialer og alle de der ting, der gor,
at det bliver et fysisk produkt. Til de studerende si-
ger jeg, at de skal tage udgangspunkt i deres tids-
plan - ligesom man gar ude i den virkelige verden.
Jeg tvinger dem til at treeffe nogle valg, sd de eri
stand til at folge deres tidsplan.

Jeg forholder mig mest til, nar jeg kommer ud til de
studerende, hvad der er relevantiforhold til det
produkt, de skal lave sa det bliver s& realistisk som
muligt, bade gkonomisk, formgivningsmaessigt og
materialemaessigt og om der er brug for det ude i
verden. Jeg vil gerne veere sa realistisk som muligt
inden for de rammer, som de studerende selv har
sat. Hvis de siger, det er et produkt til naeste ar, eller
at det er til om 30 ar, sa er det vidt forskellig vejled-
ning, der skal til. Hvis det er et produkt, skal seettes
i produktion om 1, 2 eller 3 ar, sa har jeg en del er-
faring, jeg kan laene mig op af. Hvis de seetter ram-

mer op, hvor de laver et fremtidsscenarie, sa har
de jo storre mulighed for at lave noget, der ikke er
realistisk i dag. Der kan man jo ikke sa& godt haegte
dem op pa produktionsteknologien, som den ser
ud i dag.

AKGG: Hvad synes du, man skal veere god til rent
metodisk. Hvad synes du, er vigtigt?

KL: Jeg synes, de studerende far de ting, vi synes,
er en god grundveerktojskasse. Det afhanger jo af,
hvor de specialiserer sig hen i slutningen. Vi tager
jo udgangspunkt i, at vi gerne vil have nogle stude-
rende, der kan lave noget med handerne og som
kan lave nogle flotte ting. Studerende, som ogsa
kan formgive og ikke bare sidder og teoretiserer,
0g som ogsa er praktikere. Det laegger vi meget
stor veegt pa hele tiden. Vi er gode til at lave en flot
"dims” her - og det er ikke sa ligetill Ogsa en rele-
vant dims for den skal ikke kun veere flot, den skal
ogsd have relevans. Jeg synes, at noget af det de stu-
derende skal leere, er at researche sig til, hvad det
er, der skal vaere deres opgave og sa traeffe valget
i rette tid. Det er ogsa noget af det, den metodiske
proces gar ud pa, den som er udviklet her. Den kom-
mer fra den tidligere institutleder Morten Dall og en
underviser pa tvaergdende, der for hed Form og
Teori Ulrik Jungersen. Der star godt nok "program-
skrivning i designprojekter” pa den udskrift jeg har
her. Men det er den, jeg laerte om, da jeg gik her.
Den er rigtig god, fordi den tager udgangspunktien
skolesituation. Den er deltind i oplaeg og problem-
stilling her, og sa forste udviklingsfase og en ana-
lysefase - kravspecifikation som jeg personligt gar
meget op i, for at specificere hvad det er, man har
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"Jeg gar meget op i, at de studerende skal lzere at lave nogle
ordentlige modeller for at de helt tydeligt og detaljeret kan vise,

hvad de kan. | stedet for at kalde det modeller, vil jeg hellere
kalde det at udvikle form.”

kerende. S& hvad der er opgaven og derefter en pro-
jektformulering og den anden udviklingsfase. Sa kom-
mer en tredje udviklingsfase og sa en produktbe-
skrivelse. Som du kan se, er det tre hele A4 ark.

Sa kunne man efterfalgende sige, at der ogsa skulle
veere test af det produkt, man har lavet. Det er no-
get som jeg og Andrew (Nagel, red.) snakker meget
om, fordi man kun nar til et vist punkt her. Man far
lavet de fine produkter, men man far ikke rigtigt te-
stet, om de virker ordentligt i virkeligheden. Det er
selvfglgelig noget andet med processen og meto-
den ude i den virkelige verden. Der spgrger man jo
ikke, hvad der er interesseomradet, eller hvad der er
forventet omfang eller personlig relevans i et projekt.

Overordnet set, s& har vi maske i hojere grad en
tiekliste rent metode- og procesmaessigt. Men jeg
synes hele tiden — uanset hvornar man gar hen til
en studerende og alt afhaengigt af, hvor de er i pro-
cessen - at det er forskelligt, hvad det er, man lige
griber fati og som er lige dét, den studerende skal
gore. Nu er det afhaengig af situationen, projektet,
den studerende og hvor de er henne. Sa der er
bade en overordnet check liste og ikke, vil jeg sige.

Jeg ved godt, at det maske ikke er til at lave den en-
degyldige metodik. Men i en uddannelse der varer

fem &r, hvor de kun er her de fire af dem, laerer vi
dem en metodik. Vi gar de studerende opmaeerk-
somme p4, at der mange mader at gore tingene

pa. Men hvis de kan den her, s& kan de mange ting.
Om ikke andet, nar de kommer ud herfra, sa har de
leert at undersoage ting og sager. Uddannelsen slut-
ter egentlig med, at man gar ud herfra og har leert at
leere, kan man sige.

Jeg synes ogsa, at der er stor forskel pa - som jeg
sagde tidligere — om du er ude i verden som pro-
fessionel designer, hvor det er pengene, der styrer:
hvis man skal lave uderums-inventar og skal lave en
baenk, s gar man ind og kigger pa konkurrenternes
kataloger for at spare timer og ser pa dimensione-
ring og bruger det som forlaeg.

Hos Danske Designere, og sikkert ogsa Danske Arki-
tekter, har de ydelsesbeskrivelser, som beskriver,
hvad en designydelse er. Et er at ga i skole.

Noget andet er at fa de studerende til at fatte, at der
er en anden verden, hvor det er pengene, der geelder.
Der bruger jeg nogle gange det, at jeg viser dem
ydelsesbeskrivelsen fra Danske Designere og holder
deres projekt op mod den. Jeg synes faktisk, at vi
skulle gore noget mere for at preve og holde os op
mod, hvad de ender med at komme ud til.
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Studerende til gennemgang og fremlaeggelse af sakseprojekt

AKGG: Fra man starter til man slutter her, hvad er
det sa, man bliver god til pa Industrielt Design?

KL: Jeg synes, man bliver god til en raekke af de her
vaerktgjer: at bruge sin computer, at researche, at
definere nogle relevante problemstillinger og kom-
me med relevante lgsningsforslag - bade formgiv-
ningsmaessigt og teoretisk. Vi giver alle de stude-
rende den samme veerktojskasse, selvom jeg godt
ved, at der ikke er to mennesker, der er ens. De bli-
ver i hvert fald grund klaedt pa. Sa er der nogle, der
synes, at de kan bruge det til det hele. Og der er
nogle, der synes, at de ikke kan bruge det til noget.
Det kan vi jo ikke rigtigt gore noget ved. Vi har defi-
neret, at det er dét, de skal leere. Det er sa selvfol-
gelig de studerende selv, der skal tilfgere noget - ud-
over det, vi klaeder dem pd med for at opna succes.

AKGG: Du har veeret inde pa metoder og redska-
ber; at de studerende lzrer at bruge vaerkstedet,
materialerne og at lave nogle rigtigt flotte modeller,
bade skitsemaessigt og arbejds- og prototypemo-
deller. Men det visuelle er vel ogsa rigtig vigtigt?

KL: Ja, nu haenger du dig igen i det der med "mo-
deller”, og det har jeg det lidt darligt med. Jeg gar
meget op i, at de studerende skal leere at lave nogle
ordentlige modeller for at de helt tydeligt og detalje-
ret kan vise, hvad de kan. | stedet for at kalde det
modeller, vil jeg hellere kalde det at udvikle form.
Mere specifikt at lave en skuemodel eller en ende-
lig model er ogsa en vigtig ting at kunne, men jeg
ser nu alt det dér model "hallgj” som den optimale
definition af form. Jeg mener, at en industriel de-
signer skal kunne formgive noget ned i mindste



detalje. Der skal ikke vaere noget, der er uoverve-
jet pa "en dims” bagefter. Undskyld at jeg kalder det
"dims”, men det er et dejligt ord! Jeg mener, at det
er en keempe stor del af dét at vaere industriel de-
signer; at kunne formgive.

Jeg mener, at man skal have en god grundvaerktejs-
kasse som designstuderende. Det er derfor jeg me-
ner, at hvis man skal lave den optimale form, sa skal
man have den i handerne. Det er en illusion at tro,
at man kan tegne noget hele vejen rundt. Det kan
man ikke overskue. Jeg synes, at vores studerende
skal veere dygtige til det hele, b&de skitser og model.
Vibeder de studerende plastre vaeggen og bordet
til, med hvad de laver - helst ud over det hele, selv-
om viikke har plads til det. Det er for at kunne se de-
res proces og vejlede dem. Der er jo ikke noget vaer-
re, end at komme til en studerende der sidder med
det hele i en mappe og pakket ned i en kasse, for sa
kan man jo ikke overskue noget. Jeg synes, vier en
skole, som skal veere meget visualiserende bade i
tegning, tredimensionel form, grafisk fremstilling og
via computer. De studerende tegner ikke nok her pa
skolen. Det kommer de aldrig til, for det er der ikke
tid til. Der kommer desveerre nogle studerende her
pa skolen, som ikke kan tegne, nar de starter og som
sa skal nd at komme efter det der. Det er ikke muligt,
medmindre de er meget talentfulde. Men med min-
dre det skal vaere en ren teoretisk uddannelse det
her, s& er det ikke en ret god idé at starte her uden at
kunne tegne.

Hvis man har mange tanker i hovedet, sé forseger
jeg at leere de studerende, at man kan vaere nok sa
klog, men man kan kun teenke pa én ting af gangen.

Der eksperimenteres med belysningsde-

sign og brug af nye lyskilder pa faglinjen
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En af de studerendes modeller fra cykel projekt i
samarbejde med Kildemoes.

Hvis man kan laegge sine tanker ud pa bordet foran
sig via skitser, s& kan man bedre overskue dem alle
sammen. Det er ogsa det man gor i en brainstorm.
Tegning er et redskab til at fa sine idéer lagt ud foran
sig, sd man kan overskue det hele.

AKGG: Kan du naevne nogle andre eksempler pa
gode projektforleb? Dét, som jeg kan huske som
designstuderende, er, at nogle af de rigtige gode
opgaver og projekter, det var dem, hvor der var
nogle meget faste rammer. Men hvad synes du
som underviser, har vaeret gode projekter?

KL: Sadan nogle projekter med faste rammer har vi
ogsa tidligt i uddannelsen. Guitaren her (KL tager en
guitarmodel frem). Det er allerede pa 3. semester, at
man kan lave s&ddan en her. Nu bruger jeg den bare
lige som udgangspunkt, men der er ogsa andre pro-
jekter, hvor det ikke er form, det gar ud pa. Her har
man valgt, at det primaert skal vaere formgivningen.
Man "koger” opgaven ned og saetter s mange ram-
mer op for den, sd man kan koncentrere sig.

Med vores cykelprojekt var det kogt ned til, at der
skulle veere den og den afstand mellem hjulene,
sadlen skulle sidde dér, styret dér og sa var opgaven
at lave alt detimellem! S& kan man jo lettere lave et
flot projekt, end hvis man skal til at starte helt fra
bunden af og redefinere hjulet og dets funktion.

Det dér med at lave visuelt flot projekt, det tror jeg
er lettere, hvis der bliver sat en raekke rammer for
en. Cykelprojektet var det forste projekt, vi havde

med Kildemoes. Der var virksomheden ind over og
det var meningen med projektet, at der skulle laves
prototyper af de bedste modeller. Men problemet
var, at vilavede modellerne sa godt at, det ikke var
nedvendigt. Det var forste gang, at vi fremstillede sa
gode modeller. For vi er helt p& niveau med andre
skoler i verden med de modeller, det blev vi enige
om. Vifik lavet nogle flotte "dimser”, som simpelt-
hen fik Kildemose til at tabe keeben. De studerende
har vundet en pris og veeret pa en turné og mange
har sagt alt muligt om dem.

Senere havde Andrew (Nagel, red.) og jeg et andet
projekt, hvor de studerende skulle lave hver deres
objekt til en samlet serie: "Brunch” kaldte vi den.
Hver studerende skulle lave sit eget objekt, som tal-
te samme formsprog som resten af serien. Nar en
studerende skulle tegne noget nyt pa koppen, skul-
le det op pd vaeggen og holdes op ved siden af det,
som alle de andre tegnede pa. Der sad sa en og teg-
nede en kop, én tegnede en kande, en anden teg-
nede en tallerken, der var en saltb@sse og en peber-
basse, en lysestage osv. Det er blevet sat i produkti-
on af et firma, sa det synes jeg ogsa, var rigtigt sjovt.
Det var et meget draenende projekt for alle, men jeg
tror, de laerte virkelig meget om formgivning.

Jeg synes 0gsa, at nogle af vores robotprojekter
har vaeret gode, selv om de er mere flyvske rent
konceptuelt.
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Projekt:
En diodebaseret stuelampe

Industrielt Design




IAKGG: Hvad er sa din holdning til hvad design er

NGi: Det skal selvfglgelig helst udfylde et hul eller
lgse et problem, det skal det da helst. Og det er da
godt, hvis det gar det. Men jeg synes ikke absolut,
at det er en ngdvendighed. Jeg vil gerne lave ting,
der ser flotte ud. Det er dét, jeg vil lave. Og sa synes
jeg, det er nok. Det er lidt sveert, fordi design har en
maerkelig rolle lige for tiden, fordi alt er design. Jeg
vil bare gerne lave noget, der ser pant ud. Jeg sy-
nes, det ma veere kernebegrebet, fordi det er der
simpelthen ikke nok fokus pa.

Materialer, medier og beslutningeri de-
signprocessen

AKGG: Kan du fortalle lidt om din arbejdsmetode
eller din designproces?

NGI: Jeg skitserer sindssygt meget. Jeg udfylder
nok 300 stykker A4 papir. Det gor jeg og sa resear-
cher jeg meget pa det tekniske; pa hvad der kan

YNoget af det, jeg har leert her, det er, at det kan
veere godt at blive i den dbne ?modus”, hvor man
ikke tager for mange beslutninger.”

lade sig gore. Materialer researcher jeg ogsa en

del pa og det interesserer mig ogsa. Materialer er
med til at give et nyt visuelt sprog. Det synes jeg, er
spaendende. Jeg gar ikke ud og taenker: "Hvad har
den her bruger behov for?”. Jeg tager meget tit ud-
gangspunkt i mig selv som bruger.

NGiI: Ja, det er det ogsa. Det er ogsé fordi, at pa et
tidspunkt sa kan man ikke tegne sig ud af det mere,
s& er man nodt til at gore det. Normalt veksler jeg
mellem at tegne i handen eller pd computer og sé
prover jeg at bygge noget i handen. Hvis jeg kerer
fast det ene sted, sa kan jeg hurtigt tage fati det an-
det for at komme videre.

AKGG: Teenker du meget over det der med at du
skifter mellem at veere frit fabulerende og sa at
kigge kritisk pa dine ting? Eller er det mere en

ubevidst proces, der foregar oppe i dit hoved?

NGiI: Nogle gange teenker jeg: "Nu ma jeg tage en
beslutning!” Og sa gor jeg det. Noget af det, jeg har
leert her, det er, at det kan vaere godt at blive i den
abne "modus”, hvor man ikke tager for mange be-
slutninger. Jeg vidste jo godt, at jeg skulle lave en
lampe, men jeg havde ikke nogen idé om, hvad
for en det skule veere. Det er meget gennem mine
formstudier, at jeg fandt nogle interessante ting,
som fungerede.
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Institut for Prod

Form, der lyser

AKGG: | forhold til det her konkrete projekt, hvor-
dan startede du? Du startede med at ville lave en
lampe, noget belysning?

NGI: Jeg ville gerne arbejde med immaterielle former.

AKGG: Immaterielle form? Hvad mener du med
det?

NGI: Form der lyser. Formen bliver defineret ved at
lyset enten opsluges af det eller reflekteres af det.
Det er jo dét, der definerer en form. Sa taenkte jeg,
at det kunne vaere interessant at arbejde med den
immaterielle form, der erilyset.

AKGG: At lyset er med til at skabe formen pa
lampen pa en eller anden made?

NGI: Ja. Og sa vil jeg gerne bruge saddan nogle lysdi-
oder, og sa har jeg en idé om (NGl viser pa model),
at jeg har en ring her og sé inde i midten, kommer
der en skulptur ud naermest. Sa jeg har taget pae-
ren ud af lampen og sat den ud pa ydersiden. | alle

andre lamper er der lyskilden, som er omdrejnings-
punktet. Her har jeg sa gjort det modsatte.

AKGG: Er det sadan typisk for dig, det der med
nytaenkning af bade funktion og aestetik?

Du vender det pa hovedet og tager lyskilden ud,
og vender den om i forhold til hvordan lamper
plejer at veere?

NGl: Det der med, at jeg har valgt at bruge LED-pae-
rer. Fordi de er s& sma, sa er det muligt at tage pae-
ren "ud”. Du kan f& en keempe maengde lys ud af
noget, der ikke fylder noget. LED er p& den méade
helt anderledes end gledepeaerer, og noget der kom-
mer frem i lobet af de naeste 10 &r. Det kommer til
at veere over det hele, det er jeg ret sikker p4, for-
di de bruger meget mindre strgm. P& den made har
jeg det beeredygtige med i mit projekt, men det er
ikke det mest interessante for mig. Det er mere det,
at det er muligt at lave noget med den teknologi,
som ikke er lavet for. At den s ogsa er baeredygtig,
det er fint nok.
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Det gor ondt. Sa gor det godt.
Og sa gor det ondt...

AKGG: Kan du beskrive din proces sadan overord
net? Har du et billede eller en metafor for, hvor
dan det er, nar du er i en designproces?

NGiI: Jeg synes, det er meget sadan, at nogle gange
gor det ondt og nogle gange gor det godt. Sddan er
det hele tiden. Det gor ondt. Sa gor det godt. Sa gor
det ondt og sa godt. Dét, der gor ondt, er, ndr man
ikke kommer nogen steder og man synes, at det
man har lavet, det er forfeerdeligt. Sa er der nogle
ting, der falder i hak hen ad vejen. Og det er godt.

NGI: Jamen, det er ogsa det der med, at det er
nemt nok at saette sig ned og sige, at den skal se s&-
dan ud. Hvis jeg bare skulle lave en arkitektlampe,

sa kunne jeg tegne den pa et kvarter. Jeg synes, det
er hardt at arbejde med noget, ndr man ikke ved,
hvad malet er. Sa er det jo klart, at det er sveert.
Sadan er det jo nok for de fleste mennesker.

Men at komme igennem det, det er bare at vaere
tdlmodig og vente pa at den rigtige idé kommer.

Nar jeg synes det bliver hardt, sa bruger jeg som
regel det redskab at skifte medie. Nar jeg flytter

fra 2D til 3D og tilbage igen.

AKGG: Sa du er bevidst om, at du flytter dig vaek

og sa sker der maske noget godt?

NGI: Sa er man ngdt til at tage fat et andet sted.

IAKGG: Det er vel ogsa noget, du har leert gennem
en masse erfaring med projekter? Eller er det en

lerer, der har sagt til dig, at du skulle skifte me
ie?

i

NGiI: Det tror jeg, der er nogen, der har sagt til mig.
Det er jeg ret sikker pd. Ved at forsla at jeg for ek-
sempel skulle prove at ga over i 3D.
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Materialer og teknologi som inspiration,
tegning som redskab

AKGG: Man taler om, at der er en ”prae-design

(=)

er, eller er der andre ting?|

H , i
ase”, hvor man indhenter en masse viden.

Q

NGiI: Det er materialer og teknologi, fordi det er dér,
det er spaendende. Der findes en masse materialer,
som bliver brugt til alle mulige mystiske ting. Det er
sjovt at finde de her materialer og sa bruge dem til
noget helt nyt. Det bliver jeg nogle gange inspireret
af. Det jeg laver, synes jeg ikke er innovation.

Men det er bare rart at vide, hvad der findes af ting
og hvad der kan lade sig gare. Det er ogsé derfor,
jeg gor det. Det er for at holde mig opdateret pa,
hvad der er af muligheder.

AKGG: Kigger du ogsa efter mere astetisk inspira-
ion? Hvordan og hvornar ger du det?

NGiI: Der kigger jeg rigtig meget pa arkitektur og
kunst. Det gor jeg hele tiden, mens jeg arbejder.

Jegindhenter viden i starten, men samtidigt med
det begynder jeg ogsa at skitsere allerede der. Jeg
kan ikke sidde i en hel uge og kigge i bager. Det fun-
gerer overhovedet ikke for mig. Det far jeg ikke no-
getud af.

IAKGG: Er det generelt for jer pa Industrielt Design,
at | visualiserer og skitserer meget?

NGiI: Det ved jeg ikke. Jeg gor det bare. Jeg kan
godt lide det, det er naesten en form for meditati-
on for mig. Jeg har altid tegnet meget. | folkeskolen
var det et problem, fordi mine beger var fyldt med
tegninger. Ogsa de gange hvor vi har haft foredrag
her pa skolen, sa sidder jeg og tegner i min skitse-
bogimens.

IAKGG: | bruger vel mere og mere 3D software til
at visualisere med? Pavirker det designprocessen

at man arbejder med sadan nogle teknologier?

NGil: Det kunne man sagtens arbejde meget mere
med, for man bliver meget begraenset af, hvad man
kan gore. Nu har jeg brugt det her software sinds-
sygt meget. Jeg bruger noget, der hedder Rhino,
dét som vi har haft undervisning i her. Jeg bruger
ogsa noget der hedder Alias, som er et program til

at tegne biler i. Det er ligesom Rhino, men det er
meget bedre til at styre overfladerne med.

AKGG: Tror du, det praeger din made at designe pa?|

NGil: Nej, for nu er jeg ndet til et punkt, hvor jeg kan
lave hvad som helst i det. Det er mig, der styrer
computeren og softwaren og ikke omvendt. Det har
maske veeret tendensen, at det har veeret lidt om-
vendt. Det er ogsa derfor, jeg har ovet migi at teg-
ne. For jo bedre jeg er til at tegne, jo klarere kan jeg
visualisere mine idéer overfor andre. Det visuelle

er jo et kommunikationsredskab. Det er en styrke
at kunne tegne. Jeg tror, at hvis du sidder og snak-
ker med nogen og sé bare kan tegne tre streger om,
hvad du mener, sa star det bare soleklart i stedet
for du skal fabulere i en halv time om alle de tanker,
du har gjort dig.
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Landskab fra Hojer

AKGG: Kan du sige noget om den made, man ar-
bejder pa som illustrator; ens arbejdsproces, ma-
ske i forhold til andre omrader?

IMS: Det er selvfolgelig noget, man skal have et vist
talent for. Jeg tror ikke, det er noget, man kan leere.
Jeg tror, man skal have "det”! Man skal komme
med "noget”, men det kan jo veere forskelligt, hvad
det er. Det er jo ogséa tydeligt - og jeg kan se det til
optagelsesproverne - at man kan mgde studeren-
de, der tegner naturalistisk rigtigt flot; de kan fa det
til at ligne. Sa er der andre, der har idéer, men som
ikke n@dvendigvis kan tegne sa det ligner.

Sa kan man have noget med en farvefornemmel-
se og noget med komposition. Sa der er mange ele-
menter og mange aspekter af illustration. Det er
ikke sikkert, at de der er gode til at tegne naturali-
stisk, at det er spaendende som illustration. Det er
maske helt andre ting, der gor det. Selvfolgelig er
der den grundlaeggende interesse og evne og det
gaelder om at finde ind til den enkelte studerende
og finde ud af, hvad vedkommende kan.

AKGG: Sa der er noget, de studerende kommer
med, som er deres “grundtalent” eller streg. Og sa
lerer de ogsa noget?

IMS: Der er selvfolgelig dét at kunne tegne, det at
kunne se ens "etuder” og mangvrer, der er det visu-
elle sprog, man dyrker. Det er det grundlaeggende.
0Og s& begynder man pa studiet at g& ind og kigge

pé farver, komposition, referencer, kunst, teknik og
medie. Der er mange elementer i spil. Det, vi laver,
gar jo ud pa forholdet mellem afsender og mod-
tager. Det er jo ikke kunst; det er ikke dig selv, det
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Registrerende tegning

“Det dér med at sige: ”Der er
en mand, der gar” og sa tegne
en mand der gar. Deter jo
dybest set uinteressant. Det
er hvordan man transformerer
den meddelelse, sd den enten

ortzeller mere eller giver en
anden vinkel pa det, eller
stemning eller hvad det nu er,
sa man bevidst kan tone sin

illustrationi forhold til det,
man vil fortaelle.”

handler om. Det er en historie, du skal forteelle og
som du skal finde ud af, hvordan du kan ggre me-
taforisk. Det dér med at sige: "Der er en mand, der
gar” og sa tegne en mand der gar. Det er jo dybest
set uinteressant. Det er hvordan man transforme-
rer den meddelelse, sa den enten fortaeller mere el-
ler giver en anden vinkel pa det, eller stemning eller
hvad det nu er, s& man bevidst kan tone sin illustra-
tion i forhold til det, man vil fortalle. Jo dygtigere
man er og kan skrue pa de der ting, jo mere kan
man tone illustrationen i forhold til, hvad man vil
forteelle.

Det handler ogsd om stemning; bare sddan noget
som det dér (IMS peger hen pa en illustration, som
haenger pa vaeggen). Den der spidse streg og sa
de der store tagede felter. Det er jo en stemning at
give og ogsa at turde en enkelthed i det, man laver.
Visnakker meget om det at vaere meget preecis i
det, man vil forteelle og ikke forteelle hele verden
pé en gang. At prove at veelge ud og finde nogle
metaforer.

AKGG: Hvordan er processen i forhold til at star-
te etillustrationsforlob? Laver de studerende re-
search?

IMS: Ligesom alt andet design vil jeg sige. Der var
for eksempel en, der gik ind og lavede en bog om
seksualundervisning til sma bern. Hun talte med psy-
kologer og folk, der kendte noget til emnet.
Selvfelgelig lavede hun ogsa noget historisk research
om, hvad man tidligere havde gjort. Gik ud og talte
med leerere og dem der kender noget til det. Proces-
sen starter som oftest med en grundresearch.

Man laver ogsa en masse forseg med hvordan
stilen skal veere, i forhold til hvad der er velegnet.
Teknikken, udtrykket og den stemning, der skal
veere i bogen. Prover den af pa eksempelvis barn.
Det gor de jo ogsa nogle gange. Det svarer stort set
til alle andre design processer. Vores studerende
gar meget ud og opseger folk, der har en viden in-
den for faget. De kommer ofte i kontakt med saer-
deles kompetente folk med specialviden og far
sjeeldent nej til et interview. Det er de studerende
rigtigt gode til. Man far ogséa udvidet sit netvaerk ved
at komme i kontakt med eksperter inden for vidt
forskellige fag. Nogle har vaeret ude i skoleklasser
og prove det. Nogle har arbejdet med mentalt han-
dicappede og veeret ude og prove deres idéer af
der. Lidt sveertind imellem, men det er spaendende.
Det har veeret alt lige fra anoreksi til kraeftsygdom
og mange andre ting. Der synes jeg faktisk, de er
rigtigt gode.

AKGG: Er der et eller andet med, at de studeren-
de i gjeblikket har en dagsorden, hvor de gerne
vil gore noget godt? Nogle ambitioner om at rykke
ved tingene med deres arbejde?

IMS: Ja det har de. Jeg synes som regel, de stu-
derende er meget ambitigse. Dét, der sa kan vaere
problemet, det er, at man vil have hele verden med.
Problemet kan vaere at skaere af og tage veek og
gore det "simpelt” for at fortaelle et budskab. Det er
ogsa sveaert, og der er nogen, der kan det meget
bedre end andre. Det vil jeg sige; det er naesten no-
get af det sveereste. De staerke studerende kan det,
men sa er der andre, der simpelthen vil have 1000
historier ind i historien. Der m& man jo sa diskutere
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Nervenistregen

og stille spargsmal. Det at veere laerer for dem, det
handler meget om at prove at stille spergsmal og fa
den studerende til at reflektere.

De studerende i processen de tegner og tegner og
tegner og de a&ndrer og eendrer og aendrer.
Selvfplgelig har det hjulpet meget, at de har en com-
puter, hvor man relativt hurtigt kan aendre tingene.
Men alligevel... Jeg tror, man bliver overrasket over,
hvor mange gange, man alligevel endrer, prover,
formindsker eller forstgrrer - og sa samtidigt forse-
ger at bevare den nerve, der kan veere i en tegning.
En tegning er jo sart, fordi det er hAnden, man bruger.

AKGG: Den teknologiske udvikling ma have en
stor indflydelse pa jeres fagomrade og pa jeres ar-
bejdsproces? Der ma veaere sket rigtigt meget med
redskaberne og metoderne?

IMS: Ja, det er der ogsa. Det er jo bade en gave,
fordi der er mange ting, der bliver meget nemmere.
Man kan skanne skitser ind, man kan aendre farve
og meget andet. Men balancegangen med at be-
vare den der stoflighed og det levende udtryk, den
skal man have med sig hele tiden. Inden for en ar-
raekke er vores illustratorer blevet meget mere mo-
dige. De er blevet helt dbne og bevasger sig rundt i
mange forskellige retninger, bruger mange forskelli-
ge programmer og medier fra film og animation.

De blander og mikser fuldstaendigt og det er sjovt,
for det dbner s meget op for illustration.



Nerven i stregen skal bevares igennem en forteelling

»Jeg tror, man bliver overrasket over, hvor mange gange, man
alligevel @endrer, prover, formindsker eller forstorrer — og sa
samtidigt forsoger at bevare den nerve, der kan vaere i en tegning.”
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lllustration til et projekt om anoreksi

AKGG: Kan du beskrive, hvordan designmetoden
ser ud for jer?

IMS: Den ligner alle andres. Og s& kan man sige,

at dér, hvor de bruger noget mere tid, det er pa ud-
trykket. Der bruges rigtigt meget tid, fordi det er fak-
tisk dét, der er det vigtigste - eller naesten. Det er jo
ikke vigtigere end at finde ud af, hvem modtageren
er, men det er jo gennem udtrykket, at man adskil-
ler sig som person. Det er jo meget personligt af-
slgrende et eller andet sted, fordi hdndvaerket er s&
teet pa. Det er jo ikke som at polere pa et eller andet
og sa bliver den mere eller mindre blank. Det er jo
meget "Hvordan er den streg? Hvordan er det ud-
tryk? Hvordan star den? Hvordan er billedet kom-
poneret?” Dér bliver der brugt rigtig meget tid.

AKGG: | har jo maske en lidt teettere relation til
kunstverdenen end visse andre fagomrader her
pa skolen, i form af det personlige udtryk?

IMS: Ja, det tror jeg. Jeg ser en tendens til, at vi
far de studerende, der er meget skrobelige et eller
andet sted. Skrobelige pa den made, at de har et
meget tyndt filter. Jeg synes, der har vaeret mange

af den slags studerende, der seger over til illustration.

Om det sé har noget at gore med, at det er et meget
taet udtryk og at man kan formidle sin egen historie,
det tror jeg maske, at det har. Problemet for den

slags studerende er, at studiet er meget mere stramt.

For kunne du arbejde intenst 14 dage, for du skulle
til eksamen og levere et eller andet. Det kan du
ikke nu. Der er krav til en mere "borgerlig” tilgang

til tilveerelsen. Komme til tiden, lave sine ting osv.
De mere ustrukturerede studerende har det sveerere
med at tilpasse sig. Iseer inden for det her fag, hvor
det handler s& meget om intuition og fornemmelse.

AKGG: Hvis vi vender tilbage til undervisningen,
hvad er hovedkomponenterne i jeres uddannelse?

IMS: Det er primeert tegning, koncepttankning og
typografi.

AKGG: Koncepttenkning, hvordan underviser
|i det? Er det via projekterne?

IMS: Michael Frederiksen (gaesteunderviser, red.)
og jeg har eksempelvis haft undervisningsforlab,



“Det er jo meget personligt afslorende et eller andet sted, fordi
handvaerket er sa taet pa. Det er jo ikke som at polere pa et eller
andet og sa bliver den mere eller mindre blank.”

hvor de studerende skulle arbejde kommunikativt

i 3D-form. Fx skal en bestemt folelse eller forteel-
ling formidles via en 3D bogform, en stol eller et par
briller. Det er en god traening i at teenke i metaforer
og taenke konceptuelt. Jeg ser ikke illustration som
noget, der kun er pa papir, hvor vi sidder og tegner.
En illustrator skal ogsé kunne taenke bredt.

AKGG: | forhold til de studerendes arbejdsproces
og viden, hvad er det, de kan? Fra de starter til de
er faerdige, hvad er det sa, de er blevet gode til
som illustratorer og grafikere - eller begge dele?

IMS: De bliver gode til at have det visuelle overblik og
skabe sammenhaeng. De bliver gode til at veere pree-
cise i forhold til, hvem der er afsender og modtager.

De bliver gode til at veere praecise og fijerne og for-
enkle. Selvfolgelig bliver man ogsa rent fagligt skar-
pere. De bliver ogsa bedre til at vaelge medie.

De bliver mere bevidste om deres egen kunnen og
hvor de horer til. Jeg skal snakke med en her i efter-
middag, som er illustrator, men som pludselig har
fundet ud af, at der er et stort marked inden for mu-
sikscenografi: At skabe billeder i forbindelse med
koncerter, bagved og ved siden af scenen. Det er
jo lyd, lys og billeder og for mig at se, er det ogsa
illustration. Der er rigtigt meget i gang, som er
spandende inden for det der. Det kreever, at de
studerende kaster sig ud i det digitale udtryk og her
fornemmer jeg, at der er sket et ryk pa det seneste.
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arbejdsmetode. Jeg har en fin sort bog liggende
oran mig, hvor der stdar NORA med solvskrift.
Den er meget elegant. Hvad er det, du har lavet?|

AG: Det er en nyfortolkning af Henrik lbsens "Et
Dukkehjem?”, hvor jeg har forholdt mig til den grafi-
ske novelle som genre. Definitionen af den grafiske
novelle er faktisk meget las, men jeg kan forteelle
lidt om méaden, jeg har arbejdet pa.

(AG viser skitser frem)

IAKGG: Ok, det er din arbejdsproces det her?
Dette er simpelthen uddrag af teksten?
Hvordan har du arbejdet med den?|

AG: Jeg synes, der var noget interessant ved ka-

rakteren Nora og hendes udvikling gennem stykket.

Jeg startede med at have alle karaktererne med og
scener og replikker. Det blev keempe stort at skul-
le kortlaegge det hele. Hvis man sperger, hvad folk
generelt forbinder med "Et Dukkehjem?”, s& er det
for mange et skuespil om kvindeundertrykkelse.
Dér var jeg inde og undersgge nogle ting og fandt
ud af, at Henrik Ibsens udgangspunkt for et dukke-

KGG: Vi skal snakke om dit afgangsprojekt og din

hjem faktisk ikke var, at han ville lave et skuespil om
kvindeundertrykkelse. Han ville lave et skuespil om
identitet og mennesket i forhold til samfundet.

Jeg synes heller ikke, at Nora var s undertrykt.

Sé& der gik jeg ind og undersggte en hel del ting om
karakteren. Jeg er gdet ind og har arbejdet med

det litteraere veerk.

AKGG: Hvorfor valgte du ”Et Dukkehjem”?

AG: Noras udvikling synes jeg, var enorm interes-
sant. Man starter med at have et billede af hende
og tror hun er den der overklassekvinde, som er
skildret lidt dum og svag. Sa finder man ud af, at hun
er alt muligt andet og har mange forskellige sider.
Hun a&ndrer sig hele tiden: Hun kommer gennem
en personlig udvikling og kommer ud pa den anden
side. Det synes jeg, var sjovt og jeg havde lyst til at
tegne det og skildre det. Det starter et sted, og sa
arbejder det sig over i det morke og det mere uhyg-
gelige, og s& gar det ud pa den anden side og bliver
det lyse. Der var nogle visuelle ting at arbejde med.
Jeg veeretinde og lave en littereer undersagelse;
0gsad en undersggelse af Noras replikker, hvor jeg
kunne ga ind og tage nogle tekstuddrag ud. Jeg lee-
ste en universitetsopgave om "Et Dukkehjem”.
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Det var en undersogelse af replikkerne med fokus
pa Nora og de modsaetninger, der hele tiden var i
det, hun sagde; en dobbelthed. Der var meget af
den, jeg ikke kunne bruge, fordi den var meget aka-
demisk. Men jeg fik et mere nuanceret syn pa styk-
ket. Hvis man bare laeser stykket og ser filmen, sa
far man ikke lige det hele med i forste omgang.

Man ved godt, hvad der foregar, men der er s& man-
ge lag i "Et Dukkehjem”. Det er nok ogsa derfor, den
bliver ved med at veere interessant, fordi der er sa
mange sporgsmal, der bliver stillet.

AKGG: Laeste du opgaven samtidigt med at du ar-
bejdede visuelt med stykket?

AG: Jeg lzste forst "Et Dukkehjem?”. Jeg tror, jeg
endte med at laese den tre gange. Og sa sa jeg 0gsa
filmen. Jeg forsegte at finde noget materiale, men i

starten kom jeg bare ind pa en masse internetsider,
hvor stykket stod beskrevet meget overfladisk.

Sa fandt jeg heldigvis opgaven og kunne gaind og
& lidt flere vinkler pa det. Jeg skal lige se her...
(bladrer i sit skitsemateriale). Der har ogsa veeret
flere forskellige ting at tage fat |, i stykket. | stykket
bygger det hele op til en maskerade, de skal til og
det erigen en reference til de masker, de beerer
over for hinanden. Nora skal danse en dans, der
hedder Tarantella til maskaraden. Det er en italiensk
dans, der handler om, at hvis man er blevet bidt af en
edderkop, s& kan man fordrive giften ved at danse.
Der 1& en masse referencer hvor man teenker:
"Hvad er det for noget med den dans og hvorfor?”
Man har brug for at komme lidt mere ind i det.

Der var sddan nogle ting, jeg undersogte og lavede
research pa.

Forskellige stilarter afpreves som
led i at finde det rigtige udtryk



” ... det er sa svaert at beskrive,

or det er jo bare noget jeg gor!”
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Gennem stregens udvikling seger Anna Grarup
at udtrykke hovedpersonens udvikling gennem
historien.

Bange ojne eller den oploste streg

AG: Jeg tror, at hvis man havde taget et andet
vaerk, som maske var lettere tilgaengeligt, sd hav-
de det maske ikke veeret ngdvendigt. Fordi styk-
ket er lidt tvetydigt, havde jeg brug for at undersege
de der ting - ogsa fordi jeg syntes, det var sjovt og
spaendende. Jeg har ogsd veeret inde og kigge pa,
hvordan stykket er blevet fremstillet rent visuelt for.

IAKGG: Med hensyn til scenografi og visuelt udtryk?,

AG: Ja, det har veeret sddan, at man har kunnet se
tidsperioderne skildret gennem de forskellige ud-
gaver af stykket. Ud fra de billeder jeg har faet fat
pa, kan jeg ikke se, at der er blevet eksperimente-
ret meget med den. Det er sddan lidt det samme,
der er lavet.

Et lidt anderledes teaterstykke, der blev lavet, hed
"Helmer Hardcore” og er en fortseettelse af "Et
Dukkehjem”. Spargsmalet har altid veeret, hvad der
skete med Nora, da hun gik. Men hvad der skete
med Helmer, det handlede dette stykke om.

Jeg var ikke inde og se den, men laeste om det.

De havde trukket handlingen frem til i dag. Det var
meget grotesk, den made han havde valgt at lave
det pd. Det var interessant for mig, fordi det var en
del af min problemformulering, at det jeg gjorde,
skulle veere nutidigt og vedkommende.

(AG bladrer i sit materiale og forteeller)
AG: Det var den grafiske novelle som genre, jeg
var inde og undersoge.

AKGG: Er der nogle regler for den genre?|

AG: Nar jeg teenker grafisk novelle, sa teenker jeg, at
det bare er voksen tegneserie. | de grafiske novel-
ler jeg stodte pa til at starte med, var der ikke rigtigt
nogen overensstemmelse med det visuelle, jeg vil-
le lave. S& fandt jeg nogle flere noveller frem og der
var mere bredde pa. Jeg var ogsa inde og undersg-
ge hvordan grafiske noveller bliver definerede.

Jeg fandt ud af, at der mange forskellige meninger
om, hvordan man definerer en grafisk novelle.

Det kommer an p3, hvilken forfatter det er og hvad
for enillustrator, der er pa. Jeg folte egentlig, at man
kunne gore, hvad man ville. Det var ogsa vigtigt
(AG bladrer og viser mere). Her er der noget om ma-
den, jeg kunne visualisere den udvikling Nora var i.
Der var jeg inde og kigge pa nogle kunstnere, der har
arbejdet med serier. Der var ogsa noget omkring det
tekniske; hvilken teknik jeg ville bruge, hvilket udtryk.

AKGG: Sa gar du ind og laver billedresearch pa
boger og pa internettet? For at finde et udtryk og
noget, som du synes, passer?

AG: Eller en arbejdsform, eller noget hvor jeg kan...
det er s& sveert at beskrive, for det er jo bare noget
jeg gor! Det havde vi ogsa meget snak om vedre-
rende den teoretiske opgave, for pa lllustration er
der ikke s& meget materiale om, hvordan man gor



tingene; hvordan man kommunikerer og hvad der
sker i den proces, hvor man skal illustrere noget.
Noget af det kommer indefra, fordi det er ens per-
sonlige udtryk. S& har man nogle, som er dygtigere
end en selv, men hvor man kan finde en eller anden
form for sparring bade om teknik og udtryk.

AKGG: Hvordan skriver man sa en opgave om det
her? Hvad gjorde du?

AG: Det startede med, at jeg skulle underseoge den
grafiske novelle i forhold til det her. Og det endte
med, at jeg tog en grafisk novelle, som var en ny-
fortolkning af Frantz Kafka og sa stillede jeg vaerket
og den grafiske novelle op mod hinanden og benyt-
tede mig af billedanalyse. Det gjorde jeg for at finde
ud af, hvordan den grafiske novelle forholdte sig til
det oprindelige veerk.

IAKGG: Sa du forsegte at finde ud af, hvordan an-
dre havde transformeret en roman til en grafisk
novelle gennem en analyse? Fandt du ud af no-

get, du kunne bruge?

AG: Ja, jeg blev meget mere bevidst om méden jeg
fortolker pa og maden den illustrator, som jeg stu-
derede, havde valgt at fortolke p&. Det han gjorde,
var, at hvis karakteren i bogen var bange, sa var
der tegnet bange gjne. Jeg arbejdede med, at den
angst og oplasning skulle arbejdes ind i stregen i
stedet. Den figur, der var med i processen, var den
samme i hans arbejde; den aendrede sig ikke.

Den &endrede ansigtsudtryk og sa var der noget

tekst, der forklarede, hvad der skete. Hos mig folger
teksten ikke - eller den star ikke i direkte forhold til
det billede, der star over for.

IAKGG: Det er ikke "tegneserie typisk” den made,

du arbejder pa?

AG: Nej. Der er et spor itegningerne og sa er der et
spor i teksten, og de haenger sammen. Men der er
ikke direkte sammenhang. Der fandt jeg ud af, at
det var maden, jeg arbejdede pdiforhold til den an-
den made at illustrere pa.

Hvordan gar du pa jagt efter det materiale?

AG: Jeg har allerede, i den tid jeg har gaet her pa
skolen, veeret inde og undersgge alle mulige for-
skellige visuelle udtryk. Hvis der er en udstilling, sa
gar jeg ind og undersoger, hvad det er for nogle ting.
Det er jo mest tegning, men man kan ogsa bruge bil-
ledkunst. Jeg gér ind og undersgger alle mulige for-
skellige illustratorer og kunstnere, og sa har jeg sa
nogle, jeg foretraekker; nogle som jeg synes, er dyg-
tige tegnere. Nar man bare sidder og tegner sine
ting, sa ldser man tit sig selv fast i et eller andet.

S& kan man ga ind og finde en, der har brudt med
méaden, man tegner pa. Hvis man kigger pa det og
overfgrer noget af det og arbejder detind i ens egen
form, s& har man en eller anden form for sparring.
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At hoppe over de dede punkter

AKGG: Det vil sige, at du skifter mellem inspira-
ionsgrundlag eller den research du har og sa dit
eget arbejde?

AG: Ja, jeg tror man rammer sadan et eller andet
punkt, hvor man har opsamlet en masse materia-
le og sa finder man noget, som inspirerer en sa me-
get, s& man taenker, at det her kunne godt bruges i
denne her sammenhang, fordi der er noget af den
vildskab, som er i det litteraere veerk, hvor man kan
lave en kobling. Sa saetter man sig ned og tegner en
masse tegninger og far det ud. S& kan man ga i sta
0g sd ma man ind igen og finde en eller anden form
for inspiration; noget der kan fa en til at arbejde vi-
dere. Sa finder man det og sa kerer det igen i et
stykke tid, men sa gar man igen ded. Det kan ogsa
vaere en vekslen mellem materialer, der kan fa en
videre rent teknisk. Jeg havde faktisk besluttet mig
for, at det kun skulle veere blyant, men hvor jeg til
sidst kom til et punkt, hvor jeg var sé treet af det.
Jeg kunne ikke rigtigt komme videre og prevede at
skifte over til nogle andre materialer. Hvis man ar-
bejder med tusch eller pensel, sa er stregen og tek-
nikken helt anderledes. Det &bner sdigen op for
nogle nye muligheder. Det er en vekslevirkning mel-
lem flere forskellige ting, som far en igennem pro-
jektet. (AG tager fat i noget skitsemateriale igen).
Sa har jeg sé ogsa arbejdet med storyboardet; det
har ogséa veeret en del.

IAKGG: Hvor i processen ligger storyboardet? Lig-
ger det Iosbende ved siden af det andet? Eller er
det mere en del af det feerdige resultat?

AG: Jeg tror, jeg startede med den litteraere under-
spgelse og sd kommer storyboardet ind bagefter.
De her undersogelser kommer faktisk efter story-
boardet, hvor jeg begynder at arbejde med, hvor-
dan det skal se ud, n&r man ferst har fundet formen
for det. S8 kommer det tekniske ind over: Hvordan
kan man sa lpse det? De overlapper hinanden, fordi
nar man begynder pa det tekniske og begynder at
tegne, s& opstar der nogle spargsmal: Hvordan skal
karakteren se ud, for at kunne lave det som en ny-
fortolkning? Hvordan kan jeg arbejde med Nora?
Der kommer bade en fortolkning og noget teknik,
hvor man sé& igen tager stilling til flere forskellige ting.

AG: Ja, hvad sker der, hvis jeg gor sddan og sa sadan.
Jeg undersegger, hvad der sker hvis, jeg tager det
veek fra stuen og hvordan det ser ud indefra stuen
eller i et helt andet rum. Sddan nogle spargsmal
stiller man hele tiden, s& man kan fa styr pa de ting.
Sa der er en masse undersggelser gennem story-
boardet.
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Grimt og pant og balancen mellem ud-
tryk og kommunikation

AKGG: Her ligger en masse flotte skitser, hvor du
har nogle overvejelser omkring karaktererne?
Hvordan du skal arbejde med dem?|

AG: Ja, hvordan jeg kunne f& fortolket hendes op-
lgsning gennem stregen. Der undersagte jeg for-
skellige udtryk og hvad der ville veere nemmest for
mig at arbejde med. Der er det meget lyse og det
meget marke.

AKGG: Det ser ud, som om du starter ret klas-
sisk med en figur med ojne og nar du sa kommer
a&ngere frem, har du virkelig flyttet rundt pa det?

Bade med stregerne og arbejdet med udtrykket?

AG: Noget af det, der sker i processen, er, at ting
man ikke havde planlagt ud fra samtaler og story-
board og alt det der, kommer frem; at der sker noget
nyt. Jeg var inde og lave nogle af de her tegninger,
som ogsa er meget grimme og sorte. Jeg syntes, det
var alt for grimt til, at jeg ville fortseette med det.

YNoget af det, der sker i processen, er, at ting man ikke havde
planlagt ud fra samtaler og storyboard og alt det der, kommer

frem; at der sker noget nyt.”

IAKGG: For grimt til hvad?

AG: Ja, men det var jo dét, der var sporgsmalet,
hvor man kunne sige, at det grimme her jo ogséa er
det interessante. | samtale med min konsulent fandt
jeg frem til, at der 1& noget i de tegninger, der kunne
illustrere den udvikling hun gar ud i og det grimme.
Hvis man virkelig vil ind og have fat i noget af det,
som er meget vigtigt i den historie, sa er det jo net-
op at dykke ned i det her. S8 m& man arbejde der
og se, hvad der s& sker. Der arbejdede jeg s med
en hel masse undersggelser af stregen og ansigtet.
Hvis jeg gjorde s&dan her, hvordan kunne jeg oplg-
se figuren, sa den fik de forskellige udtryk, der kun-
ne beveaege sig hen mod en opl@sning. Der har jeg
veaeretinde og lave en masse forskellige forsag og
nogle er blevet helt vildt mislykkede, hvor tegnin-
gen er faldet helt fra hinanden. Der var sddan en
balance, hvor man skulle finde ud af, hvornar man
skulle stoppe, sa folk stadigvaek kan folge med i hi-
storien og forstd, hvad der sker hvornar.
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AKGG: Sa du gar ind og laver en form for selvkritik
- ogsa i det, du sidder og arbejder med? Det er jo

det der med, at du sidder og er ”inde” i tegningen,

mens du laver den. Og sa gar du lidt veek og hvad

= 2

sa? Kigger pa den og analyserer den?|

AG: Ja. Og prover at fortolke den og ser pa, hvad
der skeriden. Eller ogsa gar jeg hen og laegger den
foran nogen og sparger, hvad vedkommende ser.
Sadan nogle ting gor man for at finde ud af, om man
kommunikerer med folk og om de kan forsta dét,
man prover at sige. Nogle gange kan de maske slet
ikke forsta, hvad det er, man har lavet, fordi tegning-
en rent teknisk falder fra hinanden. Noget af det
blev for voldsomt og der sker nogle ting, som folk
ikke kan forsta, men hvor jeg godt ved, hvad det er,
jeg laver.

AKGG: Det er en balancegang mellem udtryk og
kommunikation, kan man sige det?|

AG: Ja. Bade at fortolke det veerk man har og den
historie, der skal fortaelles. Og sd samtidigt komme
igennem til laeseren, sa han eller hun kan forsta ma-
den, man fortzeller pa.

>

AG: Ja, det synes jeg jo godt, man kan. Men man
kan jo ogsa taenke pa sin mélgruppe. Hvis man er
grafiker, sa har man jo ogsa en stil og en made at
gore tingene pa, men hvis man skal lave et logo
for nogen, sa skal man kommunikere dem og de-
res virksomhed gennem logoet. Jeg tror ogsa, man
kan have et personligt udtryk som grafiker, men

i illustration er det meget tegningen og blyanten
man bruger, hvor en typografi fra en computer er
lidt mere upersonligt, synes jeg. Det kan ogsa godt
vare, at det er min fordom.

IAKGG: Relationen mellem en selv og blyanten og
papiret er mere staerk?

AG: Det kommer direkte fra ens hand. Jeg tror, at
det er meget sveert ikke at vise sig selv, ndr man
tegner eller maler. | avistegninger kan man jo ogsa
godt se de forskellige tegnere. Man kan se folk gen-
nem det og hvem der har lavet dem. Det er meget
sveert at lgbe fra sig selv.

=3
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AKGG: Kan du beskrive, hvordan | underviser de
studerende i forhold til designmetode eller proces?

PAB: P3 den tveerfaglige undervisning pa 1. ar er
der nogle alment geeldende formgvelser, tegne-
ovelser, oplevelse af tekstur, kommunikations- og
formidlingsopgaver, hvor du far nogle meget bana-
le begreber, du skal forholde dig til som studerende
og som skal omseettes til form og farve. Nar du se-
nere kommer op pa linjen (linjefaget, red.), kommer
du ud og arbejder med fagets kerneomrader. Vi har
bygget uddannelsen op pa en sddan made, at der
er nogle kompetencer, de studerende skal veere i
besiddelse af, for at de kan komme ind og lave de-
signprojekter. Det har vi udspecificeret i nogle be-
stemte gvelser som hedder: typografi, tegning og
form. Det er sddan nogle gvelser, hvor man traener
koordination mellem gje og hadnd og sa fremdeles.
Alle de ovelser skal de studerende treenes i, for de
kan begynde at arbejde med de starre processer.

Skrift og typografi er ogsa en meget vaesentlig del
af det, de kommer til at rore ved, ndr de kommer
ud. Derfor er det noget, de skal kunne mestre og
forholde sig til. | det ligger der mange kommunika-
tive elementer, i forhold til hvilken skrifttype man

vaelger og hvordan man saetter det op og alle sadan
nogle ting. Vi har et kursus i fontdesign senere pa
studiet og der sker altid det, at for det fgrste er der
ikke seerligt mange, der melder sig til. Dem der til-
melder sig, mener, at de skal ordne "hele verden”,
indtil man taler dem ned til det enkle spargsmal:
"Hvad er et A?”. Der er vi helt nede i s&dan nogle
basale ting, de skal mestre. Det kan ikke nytte no-
get, at ndr man laver et "A”, sd ligner det et "G”.
Det skal ligne et "A”. S& har man mulighed for at
tone det via form; at give det et andet indhold, ud-
over at det er et tegn. Det kan veere aggressivt og
det kan veere mere eller mindre tilgaengeligt osv.
Det er enormt spandende og bundet op af nogle
"benspaend”. Der er jo forskel pé et A og et B; hvor-
nar det er versaler og hvornéar det er minuskler.
Der er noget overliggende, noget underliggende -
og det skal kunne leeses. Det er bade noget med
ydre form og indre form, det rum der opstar mel-
lem bogstaverne. Alt det sidder de og tumler med
og det er simpelthen et spargsmal om at kunne se,
som de bliver treenet i. Nar der er géet en lille uge,
sa er de helt stille og er dybt optagede af at sidde
og tegne detaljer p& bogstaver. Forst far den lidt og
sa lidt mere, dato og klokkeslaet pa og tilbage igen.
Man kan naesten ikke komme i kontakt med dem.

Interview med
Poul Allan Bruun

Grafisk Design

Institut for Kommunikationsdesign

Designmetode - i praksis —
pa Designskolen Kolding

DK:Lab

<



Grafisk Design Interview med
Poul Allan Bruun

Institut for Kommunikationsdesign

Designmetode - i praksis -
pé& Designskolen Kolding

DK: Lab

<)

Et AeretAeretA..

De bliver grebet af det og det ender ogsad med, at
der er nogle af dem der arbejder med det som en
disciplin senere og vil tegne fonter og skrift.

AKGG: Det vil sige, at det er de grundlaeggende
form- og farveovelser pa 1. ar og herefter begyn-
der de sa at blive mere specialiserede mod jeres
fagomrade pa 2. ar?

PAB: Ja, og sa kommer der sa nogle storre projek-
ter, hvor vi har en afsender og en modtager. Vi har
jo egentlig veeret optaget af brugerinvolvering leen-
ge for det maske blev et "buzzword”, fordi vi har
forholdt os meget til, at der sidder nogen i den an-
den ende og skal anvende det, vi arbejder med.
Der er nogen, der skal kunne forsta budskabet.

De studerende skal forholde sig til malgruppen og
det bliver der hele tiden spurgt ind til.

AKGG: Du naevnte noget med ”benspaend” i for-
hold til skriftdesign, er det vigtigt med “ben-
spaend” i jeres undervisning?

PAB: Jeg havde en gvelse, hvor de skulle arbejde
med et CD cover til Bach. Jeg havde valgt en cana-
disk musikers versioner over Bachs tema. Det var
sadan set ligegyldigt med det der CD cover; det var
temaet, der var interessant. Variationer og sa var
der nogle benspand, der var bestemt af formater,
antal skrifter og farver. Dét, der 141 den ovelse, var,
at de studerende erkendte, at i det gjeblik de hav-



de de her benspand, at de havde noget at spille op
imod, s& gav det dem faktisk mulighed for at flytte
sig selv i forhold til hvad de ellers ville. De skal for-
std, at nar de kommer ud herfra, vil de opleve, at
der sidder en afsender og en modtager. Afsenderen
kan have nogle idéer, visioner og ansker og det skal
man forholde sig til. Derfor er den dér afsender-
modtager problematik ret sa vaesentlig. Den moder
de sa ved, at vi stiller nogle krav op, eksempelvis at
det kun ma veere sort/hvidt, at det skal veere et gi-
vent format, at det er dén skrift og dét antal enhe-
der. Det bliver meget klart beskrevet for dem, at s&-
dan skal det veere og de oplever det som positivt,
at der er disse rammer. Det siger de alle sammen
bagefter. Det er ligesom at tegne en bane op og for-
teelle, at det er her indenfor, at vi skal spille.

AKGG: Det er befriende pa en eller anden made?

PAB: Ja, for hvis du ma lave alt i hele verden, s er
du "lost”. Man kan godt treene dem i, at de selv kan
stille nogle benspaend op. gennem studiet bliver de
gradvist bedre til selv at formulere og stille rammer
op, for at komme frem til et godt resultat. Gennem
evaluering og de samtaler, vi har undervejs, bliver
de studerende bevidste om fordelene ved det.

Der er ogséa opgaver, hvor de far forholdsvis frie
hander, men hvor vi s kan tale om, hvordan man
laegger det ind i nogle rammer, som ger, at man kan
tumle opgaven.
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AKGG: Nar | snakker om processen med de stu-
derende, har | s en made at definere nogle be-
stemte faser i processen pa? Er der en made, hvor
| beskriver nogle generelle faser, eller er det me-
get individuelt?

PAB: Vi taler meget om, at man ikke kan kore line-
aert. Det foregar ikke sddan. De dér frustrationer,

du oplever undervejs, gor, at man ma tilbage igen
0g man ma ogsa hele tiden stoppe op og raesonne-
rer over, hvad man har gjort. Jeg siger gerne til dem,
at man har en evne til at arbejde sig ind i sddan en
selvforklarende tilstand, hvor der kan argumente-
res for alt, man arbejder med, indtil man meder sit
morgenbord, hvor man i et splitsekund indser, at
dét man har arbejdet med, er forfeerdeligt darligt!
Den erkendelse skal man prgve pé at fastholde og
lade vaere med at ga tilbage i den tilstand, hvor man
forklarer det hele for sig selv. Man skal turde "Kill
your darlings”.

AKGG: Bortset fra at de bliver bedre til at szet-

te rammer for deres eget projekt, pa hvilke andre
omrader synes du, der sker en udvikling fra for-
ste til femte ar for de studerende? Noget de bli-
ver sikre i, hvor | synes, at det skal de studerende
kunne, nar de kommer ud rent metode- og proces-
maessigt?

PAB: Ja, det er nok den der tveerfaglighed; sam-
arbejdet. Det synes jeg, de bliver bedre til. Det kan
vaere med andre fagomrader her pa stedet, men
det kunne sa sandelig ogsa veere med folk udefra.
Det er vigtigt, at de ikke sidder i et tarn et eller an-
det sted, men oplever at de skal ud og fungere sam-

men med andre. Gruppearbejde fylder meget og
gor det mere og mere. Vi har ogsa haft en hel del
samarbejde med Interaktionsdesign, hvor vilaver
nogle projekter sammen. Der har veeret nogle rigtigt
gode projekter blandt andet til Vendsyssel Kunstmu-
seum. Det er noget, de bliver bedre til under studiet
og som fylder meget. Vi kan ogsa se det, nar vi kom-
mer til afgang; at der er flere, der arbejder sammen.

AKGG: Hvad betyder det for de studerendes ni-
veau og arbejde?

PAB: Jeg synes, det betyder, at de laerer at lytte og
bruge hinandens input og selv formar at give input.
At de er dbne for at modtage og ikke bare sidder og
lukker af. Nar de kommer ud, vil de jo opdage, at
der er nogen, der har en mening om dét, de sidder
og arbejder med. Og det skal de kunne forholde sig
til og tage som et positivt input og kunne give input
tilbage til. Det arbejdsliv du far som grafiker, er jo pa
sterre designtegnestuer, hvor de indgér i et team.
Sé& det skal de veere forberedte pa.

AKGG: Hvad med jeres studerende, hopper de ud
og tager et ar i udlandet?

PAB: Ja, praktik og udveksling er en stor del pa

4. ar. Lige nu har vi studerende i New York, Berlin,
Sverige og Tyskland. Den generelle tilbagemelding
er, at de foler sig godt klaedt pa, nér de kommer ud.
De bliver brugt og det er godt. Selvfelgelig er en
hverdag pa en skole og en tegnestue forskellig. Vi
kan hgre, at nar de studerende har veeret pa uden-
landske skoler og kommer tilbage, sa er de generelt
glade for at komme tilbage. De synes, at vi har nog-

De studerende holder deres tegnefaerdigheder
ved lige pa tegnekurser

Kursus i skriftdesign
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le faciliteter, som er meget anderledes, end dét de
oplever, nar de kommer ud. Nogle gange sammen-
ligner jeg det undervisningsforlab, vi har med at
have smé begrn. De forste to ar holder man dem

i handen. Sa slipper man dem og s& begynder de at
ga selv, men sd er de sure hele tiden og vil det ene
og det andet! Det er omkring tredje ar, at de sadan
kommer lidt i trodsalderen. Nar man sa slipper dem
der ved tredije ar, sé forlader de os og tager vaek og
sa er de sa glade, nar de kommer tilbage. For det
har veeret sa godt at veere ude, men det er ogsa
godt at komme tilbage. "Mor” og "far” er maske ikke
leengere sa slemme alligevel! (Griner) S& begynder
man at tale sammen p& en anden méade, naesten
som kollegaer.

AKGG: Det er en sjov metafor for studiet! Hvis vi
vender tilbage til opbygningen af studiet og vigti-
ge komponenter, sa sagde du, at tegning, typogra-
fi og kommunikation er vigtige elementer i de stu-
derendes redskabskasse. Og sa dét at kunne ar-
bejde sammen med andre. Er der mere, der skal
veere i den kasse?

PAB: Der er jo hele den dér situation med, at der er
nogen elementeere softwareprogrammer, de skal
kunne. Der er jo computerprogrammer som Inde-
sign og Photoshop, som de skal kunne. Dem ma-
der de allerede pa forste ar. Vi kan se, at der sker
et skred i gjeblikket med at papir fylder mindre og
mindre og web fylder meget. De far et kursus i web-
design, det vil sige i forstaelse af mediet og hvad
det er for en sterrelse. De far kurser i programmer
som Flash, Dreamweaver og lidt forskelligt, men
det er alt sammen bare introduktioner, hvor der bli-

ver abnet lidt for det og s& ma man se, hvordan det
spaender an undervejs. Det kommer ogsa an pa,
hvor deres interessesfeere ligger individuelt. Vi har
foretaget det greb, at nogle af vores it-kurser ligger
om aftenen. Vilaver fx en introduktion til Flash og
dem der virkelig vil det, de far mulighed for at kore
videre med det om aftenen. Det har vi gjort en del
af, for der er virkelig meget, de skal leere.

De skal have Photoshop, de skal have InDesign,

de skal have lllustrator, de skal have Flash, de skal
have Dreamweaver, de skal have 3DStudio Max og
de skal ogséa veere lidt mere akademiske.

AKGG: Det myldrer med ting, man skal lzere og
der bliver flere og flere ting - ogsa hvis de skal
lzere noget om branding, strategisk design og ser-
vicedesign?

PAB: S3 er vi tilbage ved, hvad kerneydelsen er
for grafikere. Dét, jeg maske savner en gang imel-
lem, det er dér, hvor de studerende kommer i dia-
log med materialet. Vi har haft noget servicedesign,
hvor det interessante er dér, hvor servicen moder
brugeren; der hvor den far form og begynder at bli-
ve fysisk. Det ender vi tit med at springe over og sa
ender det med, at blive nogle tanker om det, man
kunne gore, men hvor man mangler at materialise-
re denne her service. For egen regning, der tror jeg
pa, at i det gjeblik den materialisering sker, sa kom-
mer der ogsa nogle vigtige tanker om, hvad den
service kan og ikke kan. Der sker noget med mate-
rialet, der "byder ind” i forhold til en service. Og det
er dét, der kunne vaere vores styrke.
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IAKGG: Hvad arbejder du med i dit afgangs-

MMP: Det handler om sammenhaengen mellem
kedforbrug og det globale klima. Der er reelt en me-
get stor ssa mmenhang og en stor pavirkning af mil-
joet og af klimaet, men den store del af befolkning-
en har ikke nogen stor viden om det. Vi far ikke at
vide, at ved at springe beffen over en gang om
ugen, sa kan vi ggre meget mere, end vi kan hente
pa at spare energi.

Jeg vil gerne kommunikere det i New York Subway,
fordi jeg synes, at det er en meget global problem-
stilling og New York er et sted, hvor man kan ramme
en masse turister og mange forskellige folk. Jeg vil
lave en kampagne, der er informativ og ikke finger-
pegende. Som ikke siger, hvad folk skal gore, men
som bare satter tingene op mod hinanden og for-
klarer, hvad prisen er pa kad rent miljgmaessigt.

Sa ma folk g& hjem og finde flere informationer om
det og teenke over om de har lyst til at eendre vaner.
Det star i modsaetning til andre kampagner som fx
denne fra PETA (MMP traekker et billede frem fra en
kampagne), hvor de siger, at man ikke kan veere be-

kymret for miljget og samtidigt spise kod. Det er me-
get sort/hvidt og polariserende. Mange folk lukker
bare af, nar de ser en plakat med deres logo pa. Det
bliver et langt sejt treek at fa folk til at eendre adfaerd.
Det her kunne sa veere den forste lille drébe i havet.

Meat research

IAKGG: Hvis du skal se tilbage pa din proces og
frem til nu, hvad har du sa gjort?

MMP: Det startede med, at jeg var til COP 15 i Ka-
benhavn, hvor jeg sa "Meat the Truth”, en hollandsk
dokumentar om global opvarmning i relation til "Li-
festock farming”. Jeg valgte den som min sammen-
haeng, fordi det er en af de storste grunde til bl.a.
global opvarmning og en lang raekke store klimatrus-
ler. Jeg var i praktik i New York pa et designbureau,
der hedder TODA - The Office of Art and Design.
Det er et multidisciplineert sted, med bade grafisk
design og industrielt design og sa har de ogsa et fo-
tostudie. Jeg startede med at tage deroverigenien
maned i marts, hvor jeg arbejdede for dem, for s
havde jeg en dagligdag derover.

Jeg lavede en debataften, hvor jeg uddelte et spor-
geskema og fik lov til at vise filmen "Meat The Truth”
af min chef hos TODA. Vi havde en 40 minutters
diskussion bagefter om hvordan filmen kommuni-
kerer og jeg fik en masse rad om, hvordan de ger-
ne ville kommunikeres til. Det var noget om, at det
skulle veere meget informativt og ikke noget der pe-
gede fingre, hvor man taler til dem, som om de ikke
ved noget. Jeg tog s hjem til Danmark og har lavet

den skriftlige rapport, som handler om to spargsmal:

Det ene er hvilken viden, vi har om sammenhan-
gen mellem kedproduktion og klima. Det andet var,
om den viden egentlig var noget, som folk har i bag-
hovedet, nar de veelger kod? Der brugte jeg sa min
spergeskemaundersogelse, der viste, at langt stor-
stedelen ikke overvejer hvad for noget kod, de veel-
ger. Opgaven har jeg lige afleveret. Skal jeg forteelle
lidt om den praktiske del?

AKGG: Ja, det synes jeg.

(MMP finder sin skitseproces, tegninger og plancher
frem)
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Indhold og stil

MMP: Jeg leeste blandt andet nogle FN rappor-

ter. Der er en rapport, der hedder "Lifestock’s Long
Shadow” som jeg kiggede igennem og fandt ud af,
hvad jeg gerne ville kommunikere. Og sa har jeg fun-
det pd idéer og sddan noget. (MMP bladrer i sine
skitser og noter.) Her har jeg fundet en masse facts,
fx "Hvad koster det for miljget at producere 1 kg
kod?” Hvordan kan man kommunikere det visuelt,
pa en enkel made? Fx at to kg CO2 svarer til et mal-
tid med et stykke kad, eller syv til otte maltider med
grontsager. Det er den samme pris for miljget: syv
kilo korn er det samme som et kilo kad.

IAKGG: Sa det er nogle meget enkle plakater, hvor
du szetter en slags ligninger op?|

MMP: Meget for at fange folks interesse og for at
fa dem til at undres og skabe debat. Jeg provede
at finde forskellige idéer til, hvordan man kunne ar-
bejde grafisk med det her. Jeg ville gerne have en
"clean” stil. Det er jo sddan en meget skandinavisk
stil. Eksempelvis den der Helvetica skrift; den stil er

lige sddan noget. Pa TODA har de ogsd samme stil.
(MMP peger op pa noget design fra TODA.) Det er
meget sort Helvetica pa hvid baggrund, meget en-
kelt og maske det der klichéfyldte "Less is more”,
men det synes jeg stadigveaek, holder meget godt.
Man kan sammenligne det med sddan noget som
det her. (MMP viser eksempel)

IAKGG: De der kampagner, du viser nu, de er med

mange forskellige farver, fotos og teksttyper. Det

er visuelt mere rodet,

MMP: Ja. Fordi jeg gerne vil arbejde med informa-
tionerne pa en mere faktaorienteret made, sé synes
jeg, det skal kunne tale for sig selv pa en eller anden
made.
A

KGG: Det er noget med at veere tydelig og derfor
ogsa arbejde pa en grafisk tydelig made?

MMP: Ja. "S& meget protein skal en ko spise for at
producere 1 kilo protein!”.

Notater fra filmvisning: Meat the Truth og fra interview



PJeg har leert, at jeg skal arbejde mig ud af det; jeg skal
bare lave en masse tegninger og skitser. Fa det ud af

hovedet. For nar det ligger pa papir, sa kan man sige

ja eller nej til det og genkende, hvis den er der. Du kan

impelthen se om den er der - om det fungerer eller ikke.”
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The message comes first

MMP: Jeg var gaet i gang med at lave formen, in-
den jeg vidste helt preecist, hvad det var, jeg ville
sige. S& gik jeg lidt tilbage, fordi jeg laeste en bog der
hed: "25 sporgsmal til en kommunikationsstrategi”
af Jan Kragh Jakobsen. Den tvinger dig til at fa svar
pa nogle spergsmal: Hvad er mediet? Hvilken effekt
skal den have hos malgruppen? Hvad er formalet?
Hvem er afsenderen? Hvilken effekt skal produk-
tet have hos afsenderen? Alle de der ting, var meget
godt lige at fa klart.

Jeg analyserede ogsa alle mine interviews - jeg glem-
te at fortaelle, at udover sporgeskemaundersggelsen
modtog jeg ogsa 47 udfyldte skemaer og jeg har in-
terviewet cirka ti personer af en time til halvanden
times varighed. Det var nogle af dem, jeg har i mit
netvaerk i New York. Det var vegetarer, kadelskere,
nogle der er ligeglade med det, nogle der synes, det
er vigtigt. For at fa nogle ting med som ikke var kom-
met igennem under debatten og i skemaerne.

Jeg har gdet alle interviewene igennem og skrevet
de vigtigste citater ned. Det er meget sddan noget
med tillid, vaner og noget med tid. Lad veere med

at overrumple folk, lad veere med at tale ned til folk.
Det er noget med at seette tingene op visuelt; prisen
for ked, hvad er den?

IAKGG: De der udsagn, du har samlet, de begyn-

der langsomt at smelte sammen med dit grafiske
udtryk? Sadan ser det i hvert fald ud for mig. Du

er ved at finde et logo her?

MMP: Jeg er ved at finde ud af, hvordan man kan
lave det pa en visuelt appellerende made.

Jeg spurgte en amerikaner om det her "Meat the
facts”. Det gik hun helt pa bagbenene over. Hun har
veeret vegetar i 12 &r, men hun syntes, det var for
meget. Sa foreslog hun, at jeg lavede et punktum
mellem "Meat” og "the facts”. Sa det blev til: "Meat.
The Facts”. Med det forste punktum sa stopper lae-
seren op og oplever, at det handler om information.
Det er mindre héardt. Det kan jeg godt se nu.

(MMP bladrer videre i sit procesmateriale.)

S& kommer vi frem til mit neglebudskab, hvad jeg
gerne vil sige. Jeg gik ind pa nettet og fandt forskel-
lige eksisterende kampagner. Dét, jeg kiggede pa,
var, hvad der har veeret kommunikeret far.
Hvordan har de gjort det? Hvad synes jeg? Jeg har
lavet en masse research pa det og provet at lave
nogle personas.

Kommunikationsanalyse

AKGG: Er det ud fra dine interviews, at du har la-|

MMP: Ja ud fra mine interviews. Kedelskerne er
helt herover og herover er veganeren. Ekstremer-
ne findes - i USA specielt. Nu kan jeg vise dig, hvor
jeg er nu. Jeg har to koncepter, jeg har valgt den her:
"You don’t want to know this but:” som koncept et
0g sa "Do you know what it takes?” eller "Do you
want to know what it costs?” som nummer to. Jeg
har valgt at fokusere pa den farste, fordi den afvaeb-
ner folk til at starte med. Sa kunne man sa lave en
raeekke plakater, hvor man selvfolgelig tager hojde
for, at det er nede i Subwayen, hvor folk har travit og
det skal veere hurtigt at forstd. S8 kunne det veere

et eller andet med: "If you do want to know, go to
meat the facts.eat” eller sddan noget. Pa onsdag har
vi gennemgang med de andre i min klasse. Mit mal
er, at jeg har et feerdigt grafisk koncept at vise, even-
tuelt tre retninger. Jeg har noget, jeg kan vise dig her.
Jeg er ved at arbejde med den skrifttype, der hed-
der Jubilat. Jeg har lige faet den fra en, jeg kender.
Jeg synes, den ser venlig og ogsa lidt fakta-agtig ud.
Den er meget fed og bastant. Den er ikke bange for
at veere der og den er samtidigt lidt venlig i sit ud-
tryk, fordi den er blgd.
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Redskaber og analyse i processen

MMP: Jeg havde arbejdet pa det her i to maneder
og jeg havde en masse links til hiemmesider om kod
og links til inspirationsmateriale og artikler. Men jeg
kunne ikke rigtigt se, at jeg havde lavet noget pa de
to maneder. Sa taenkte jeg, at nu tager jeg den her
store blok, og bruger den. Og s kan jeg jo se, at jeg
har lavet noget, nar jeg gar hjem. S& kan jeg se, at nu
har jeg lavet ti ark i dag. Det giver et eller andet fy-
sisk. Jeg er ogsa begyndt at printe flere ting ud.

MMP: Det er noget, jeg ogsa gjorde pa min bache-
lor, hvor jeg hver dag printede ud og satte i en map-
pe. S& kunne jeg folge processen, for ellers kan man
f& en oplevelse af at sidde i flere dage med et com-
puterprogram som Indesign eller lllustrator og bare
flytte lidt rundt med nogle logoer. Det handler om at
f& det ud af hovedet, ud af computeren og ned pa
noget papir og op pa din tavle, s& man kan se, hvad
man laver. Nu er jeg faerdig med det her, nu er de
ude af systemet og sa kan man ligesom fokusere
pa noget andet. Det er ogsa derfor, jeg altid har min
sketchbog, s& kan man lige skrive et eller andet. Det

1ol =

kan godt veere, du aldrig kigger i den igen, men du
har alligevel reflekteret over det, mens du tegnede
noget ned.

MMP: Den kommunikationsanalyse jeg har, det var
da noget, jeg lige skulle tage mig sammen til at gore.

IAKGG: Hvorfor tvang du dig selv til det sa?|

MMP: For at f& noget struktur pa det. For at fa taget
nogle valg og for at kunne forsvare mine forskellige
valgiprocessen. Jeg fik en kommentar fra min vej-
leder, hvor han sagde, at jeg var startet med at lave
form, men hvad er dit budskab? Hvis man ikke bli-
ver klar pa det, kan man ende op med, at man har
en masse fine plakater der kommunikerer nogle for-
skellige ting, hvor det hele stikker i tre retninger. Nu
har jeg mit budskab pa plads; sammenhasngen mel-
lem kod og klima og sa skal jeg finde ud af, hvordan
man kommunikerer det. Jeg synes, det har hjulpet
mig meget at fa lavet den her struktur.

IAKGG: Det er hele tiden det dér med at veelge no-
get fra og beslutte sig?|

MMP: Ja, og det er noget af det, jeg er darligst til.
Jeg er opmaerksom p4, at jeg er god til at fa nye idé-
er hele tiden og derfor er jeg hele tiden i tvivl om, at

Processen fra udvikling af budskab til valg af
skrifttype, konceptudvikling og layout af plancher.

noget er rigtigt. Det har veeret en proces, der gar op
og ned hele tiden, sddan mentalt. S&dan tror jeg, at
der er mange af os, der har det. Hver anden dag er
viitvivlom, hvorfor vi overhovedet skal vaere desig-
nere. Sa kan man ga og vaere helt inde i det og

sa naeste dag kan man se en artikel i MetroXpress,
der lige siger dét, som vi har siddet og snakket om.
Sé& finder man ud af, at det er rigtigt nok, det man
sidder med. Sa kan det veere at man i morgen igen
taenker: "Hvorfor laver jeg det her?”

AKGG: Hvis du er i tvivl om dit formsprog, eller
det ikke rigtig korer for dig, hvad gor du sa?

MMP: Jeg har laert, at jeg skal arbejde mig ud af det;
jeg skal bare lave en masse tegninger og skitser.

F& det ud af hovedet. For ndr det ligger pa papir,

sa kan man sige ja eller nej til det og genkende, hvis
den er der. Du kan simpelthen se om den er der

- om det fungerer eller ikke. S& kan man hurtigere
blive afklaret.
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The Hidden Costs of
Meat Production
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En rutsjebane af valg

AKGG: Hvis du skulle komme med en metafor for
din arbejdsproces, kan du det? Har du et billede
ind i hovedet pa, hvordan det ser ud?

MMP: Det er ligesom at kere i en rutsjebane, hvor
jeg ved, at jeg nok skal ende med at blive faerdig.
Men jeg er altid meget tvivlende i starten, om det
nu er det rigtige. Jeg er meget darlig til at tage valg,
fordi jeg er bange for at veelge det gode fra.

S& ender man med at kommunikere alt muligt til in-
gen, fordi man har s& meget, som man ikke rigtigt
far kommunikeret til nogen. Jeg er god til den der
idéproces, men jeg er mindre god til at veere hard
og tage nogle valg og skaere noget fra. Jeg er heller
ikke s& god til at strukturere mit arbejde tidsmaes-
sigt, sa jeg har faktisk lidt gdet og ventet pa dead-
line; pa at den kommer, at den skal presse mig.
Jeg plejer altid at sige, at jeg arbejder bedst under
pres. Der har jeg nok fundet ud af, at det nok er en
darlig undskyldning for darlig timemanagement.
Det er forst i dagene op til deadline, at jeg far taget
de beslutninger, fordi jeg kan se, at den naermer sig.
Det er noget med at f& lidt mere selvdisciplin.

Og det er jo ogsa sddan noget, man leerer her.
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Underviser og faglig koordinator
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Interaktionsdesign

(tidligere kaldet Interaktive Medier)



AKGG: Vi kan starte med at prgve og finde nog-

le definitioner eller snakke om, hvad designpro-
ces og designmetode er for dig? Kan du sige no-
get om det?

BW: Jeg tror, det mest afgerende aspekt af hvad
det vil sige at arbejde med design, er,at man eri
stand til at rumme den kontekst, man arbejder i; at
man er i stand til at rumme sig selv og andre.

Sa der er grundlaeggende tre felter. Det ene er den
ydre kontekst, den anden er den indre kontekst og
den tredje er de aktgrer, der mgdes imellem dem.
For mit eget fagomrade, altsa interaktionsdesign,
er det kendetegnet ved evnen til at se og interes-
sen i at udvikle mgdet imellem mennesker.

Det mode er medieret af et designobjekt af en art.
Det er den bredeste definition. S& vores primae-

re fokus er, at du er i stand til at gare noget, at ska-
be noget respons - enten til objektet eller ved at
objektet medierer en respons videre til en anden
part. Derfor er det sociale en af de mest vaesentli-
ge aspekter af dét, vi arbejder med.

En af de ting, der kendetegner vores designpro-
ces, er, at vores studerende skal "embeddes” (for-
ankres, red.) s& meget som muligt, dér hvor de de-
signer og med de mennesker, de skal designe til.

Sa vi har haft mennesker i Indien, der arbejdede
med bern, hvor de arbejder med rottebekeempel-
se. Vihar haft nogle, der arbejdede med blodtag-
ningsrobotik hvor de boede pé et sygehus og laer-
te at tage blodpraver. Vi har haft et afgangsprojekt
(af Louise Ry Mathiasen, red.), der arbejdede med
&ldre mennesker og brugte nogle bestemte meto-
der, bl.a. cultural probes til at komme ind under hu-
den pa de mennesker, hun arbejdede med. Det er
ikke ensbetydende med - fordi en person i en cultu-
ral probe eller i andre sammenhaenge siger: "Vi skal
have en knap her” - at vi simpelthen udferer de be-
stillinger, vi far fra dem, vi sperger. Det er ikke dét,
designprocessen gar ud pa. Den gar ud pa at skabe
et dbent felt, hvor de forskellige aktgrer kan komme
til orde. De kan finde deres stemme og deres stem-
me har - ikke en lige berettigelse - men en beretti-
gelse ind i designprocessen. Det er s& en designers
opgave - i kraft af nogle andre metoder: aestetiske,
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sociale og strukturelle - at drage meningsfulde intui-
tioner og beslutninger pa baggrund af, hvad det er,
de har iagttaget.

Designprocessen kan beere praeg af en videnskabe-
lig proces i den forstand, at man laver "lige, klare lin-
jer” tilbage til, hvad det er, man har oplevet og dra-
ger konklusioner deraf. Man er i stand til at inddra-
ge teori og se, hvordan teori kan perspektivere det,
man beslutter. S man har pa den ene side den vi-
denskabelige arbejdsmetode, og pa den anden side
skal vi skabe plads til en, hvad man lgst kan beteg-
ne som en kunstnerisk proces, hvor intuition og ind-
sigter, der tilsyneladende kommer ingensteds fra,
kan afproves i kraft af de metoder, som jeg lige har
beskrevet.

AKGG: Andre af dine kolleger har talt om ”at tage
hovedet af og pa”. Det synes jeg, var en sjov
made at beskrive, at man skruer sit intellekt af og
pa. Du siger, at pa basis af alle de her undersogel-
ser og den indsigt man far, s har man en kobling
med det intuitive og det kunstneriske?

BW: Det er sjovt, fordi en metafor, jeg har brugt
over for mine studerende om hvordan man skal
veere i til stede i en proces, er, at- og det eren
upassende blanding af roller, dét jeg siger nu - du
skal vaere en form for forstegangselskende og laege
pé& samme tid. Du gér virkelig keerligt og hjerteligt
skabende, legende og undersggende til, hvad det
er, du har som mal, men hvor du ogsa gar videnska-
beligt til det. Simpelthen med en nagtern, distance-
ret forstaelse. Jeg tror, kernen ligger i at forstegang-
selsker er en bevidst kropsliggerelse ogen - det

YDu skal vaere en form for forste gang elskende

og en leege samtidigt. Du gar virkelig kaerligt og

hjerteligt, skabende, legende og undersogende

til hvad det er du har som mal men hvor du ogsa

gar videnskabeligt til det. Simpelthen med en
nogtern, distanceret forstaelse.”

Overfeorelse af "kramme-folelser”.




findes ikke pa dansk, dette ord, men en "hjertelig-
gorelse”, "That you open your heart” i forhold til de
steder og de mennesker du mgder "and you bring
your body”.

AKGG: Det er det sanselige aspekt, ikke?

BW: Ja, fordi det er i det "elskende gjeblik”, at man
kan aktivere en del af disse folelser. Det er derfor,
jeg siger det. Men kropsligheden er sa vaesentlig!

AKGG: Er det dét, der gor jer specielle i forhold til
andre, der arbejder med interaktion?

BW: Jeg tror, at det er en af de ting, der kendeteg-
ner os. De sanselige, kropsliggjorte, kaerlige hand-
linger i de felter, man har at gore med. Vi er meget
lidt skaermbaserede. Skaerme er nogle af de sid-
ste ting, vi kommer til at arbejde med i mange til-
feelde, selvom vi arbejder en del med film. Vi ar-
bejder med det felt, der ligger fra robotik over til
handlinger og vi behover ikke at lave en elektro-
nisk medieret lgsning pa ting. P& forste ar arbejder
vi bl.a. "Physical computing”, det vil sige, hvordan
man kan indlejre adgangen til en computer andre
steder end i en skaerm og et tastatur. Vi har valgt
at placere os andetsteds end Royal College (of Art
i London, red.) for eksempel. Det saerskilte omra-
de vi har, ligger i feltet mellem kommunikation, ro-
botik og industriel produktion og kultur. S& vi har
gode grunde til at skabe meningsfulde kulturelle
genstande, der tenderer det kunstneriske samtidigt
med, at vi kan arbejde med det kommunikative og
detindustrielle. Det er dét felt, vi har valgt at leeg-
ge vaegt pa.

AKGG: Hvis du skal tale lidt om, hvad for nogen
komponenter, der indgér i en designproces, hvor-
dan ser du pa det? Designstuderende gar vel ud
og researcher pa en anden made end andre?

BW: Da jeg forst begyndte pa skolen som geeste-
leerer, da jeg kom til Danmark - Kunsthandvaerker-
skolen som det hed dengang - der kunne research
grundlaeggende koges ned til moodboards og "Jeg
vil gerne lave noget - hvad har andre lavet? - jeg
kan godt lide red!” Jeg tror, at de studerende og de
bedste kandidater, vi er i stand til at sende ud her-
fra i dag, har en metodik, der ikke gor det nedven-
digt at vente pa inspiration. De er i stand til at bruge
et seet metoder til at belyse den méade, de menne-
sker de designer for, anser problemet. Den made,
de eristand til at iagttage pa, laerer dem, hvad det
er, de skal se efter, s& de kan designe. De kan ogsa
en del metoder, der gor det muligt for dem at lave
en transformation omkring dét, de har set.

Hvis man er pa den ene side har: "research looking
like a moodboard”. At sige: "jeg foler” eller "jeg kan
godt lide” - og det er fint nok, for man kan jo ogsa
godt lide ting - men s& har du pa den anden side, i
dag, nogle mennesker pa skolen, der er i stand til at
f& idéer om, hvad det er, de har gjort, ud fra en reel
iagttagelse. Man far en meget mere driftsikker pro-
ces. Man udstyrer vores kandidater med et ordfor-
rad, der gor det muligt at tale med andre fagomra-
der, der ikke blot bygger pa patos. Vi arbejdede for
eksempel med et projekt pa Grundfos, industrielle
designere og interaktionsdesignere sammen, hvor
viblev "embedded” pa Grundfos. Vi arbejdede
med en problemstilling om, hvordan man kan gore
Grundfos synlig, for de laver et fantastisk produkt,
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som man graver ned i jorden og sa glemmer. Det
er ikke et synligt produkt og som en businessstra-
tegi, er det faktisk hul i hovedet. Vi arbejdede med
hvordan man kan gere dem synlige, hvor vi kiggede
specifikt pd en model, der hedder "Doblin-model-
len” . Den handler om at se p&, hvordan ens tiltag
har indflydelse pa produktion, finanser, distribution
og marketing. Grundleeggende er det de fire omra-
der. S& kan man begynde at fa feedback fra alle de
parter, der reelt har en andel i disse processer.

Du kan sagtens have en fin konceptuel idé eller
produkt, men hvis de i gkonomiafdelingen ikke
fatter, hvorfor du gor det, er de fuldsteendig i stand
til at forpurre udviklingen. Det er ngdvendigt at ud-
styre de enkelte studerende med et ordforrad og
en metodik, der gor det muligt for dem at tale pa
direktionsniveau. Og tale ind i de forskellige pro-
blemstillinger, andre omrader har at gore med.

Det har ogsa veeret en bevidst del af vores strategi;
at leere de studerende at tale med mennesker, der
ikke ligner dem selv.

YJeg tror, at de studerende og de bedste kandidater, vi er i
stand til at sende ud herfrai dag, har en metodik, der ikke
gor det nodvendigt at vente pa inspiration. De eri stand til at
bruge et saet metoder til at belyse den made, de mennesker
de designer for, anser problemet pa.”

AKGG: Det dér felt mellem dét du siger med at
veaere forstegangselsker og veaere super sanseligt
tilstede og sa vaere enormt analytisk og leege, det
er jo sadan lidt skizofrent, hvor det kan vare to
forskellige mader at vide eller at erkende noget
pa, det kan vel veaere sveert at ga fra det ene til det
andet? Er det noget | underviser i, altsa at kigge
ned pa sin proces og blive klar over, hvordan de
kommer fra det ene til det andet?

BW: Jeg tror, at den overskrift jeg vil bruge til det-
te, er, at det er vigtigt at veere direkte anerkenden-
de over for begge processer. Nu laver jeg anforsels-
tegn "den videnskabelige proces” har en stgrre og
mere central veegtning i det samfund, vi agerer i.
Den er simpelthen mere skattet. Det er lettere at
h&ndtere og det er lettere at beskrive. Det er let-
tere, ogsa for vores studerende, at maerke den
magnetisme og forsege at forklare altinden for en
kvasividenskabelig metodik. Vores opgave som
leerestab er at give lige s meget, maske mere, an-
erkendelse over for, hvad man kan betegne som
de kunstneriske aspekter. Sa man har plads til den
form for undren og man har plads til at skabe gro-
bund for intuition. De to ting er ikke modstridende.



AKGG: Hvis du skal naevne nogen, der er jo rigtigt
mange redskaber, metodikker og delmetodikker.
Kan du ikke folde redskabskassen lidt ud? Hvad
for nogle vigtige redskaber er der for jeres stude-
rende? Der er selvfolgelig sddan noget som visu-
alisering og prototyper, men hvad er, i dit hoved,
vigtige redskaber for en interaktionsdesigner?

BW: Evnen til at kommunikere visuelt, skriftligt og
mundtligt. Evnen til at udspecificere specielle ind-
satsomrader og se hvordan de handteresien grup-
pesammenhang. Evnen til at taenke "flermedielt”,
sa hvis du arbejder med fx film, er du ogsa nedt til
at forsta den kontekst, det foregar i. Man er ngdt til
at rumme og kontekstualisere de forskellige tiltag,
man har at gore med. Det betyder, at dét man geor,
ikke star alene, men at det vil have en konsekvens i
hele systemet, apropos "Doblin-modellen”.

AKGG: Man kunne ogsa spgrge: hvad skal der ske
med de studerende, fra de starter til de gar ud af
skolen?

BW: Vi far grundlaeggende to meget forskellige
slags studerende. Stort set alle vores studerende
starter med enten at kunne programmere eller at

kunne tegne. S& de har aestetisk forstéelse eller en
strukturel forstdelse. Hvad vi forsgger at gore, er, at
seette dem i en kontekst, hvor du kan sige, at pro-
grammering ogséa kan vare en form for tegning.
Man kan sige, at vi skaber en bro mellem det kunst-
neriske og det strukturelle. Vi forseger ogsa at leere
dem begreber om servicedesign, fordi servicede-
sign "placerer” dem og giver dem en forstaelse for
rum og menneskers handlinger. Vi giver dem et saet
projekter, der bliver mere og mere komplekse. Den
kompleksitet ligger bade i forhold til de krav, der
bliver stillet til dem som gruppe. Det er ogsa kom-
plekst i forhold til de problemstillinger, de star over
for rent designmaessigt og kommunikativt. Vi kan fx
ikke forvente - til forskel fra andre fagligheder her
péa skolen - at vores studerende laver et fuldgyldigt
billede af, hvordan en visuel kampagne skal se ud.
Vihar simpelthen ikke kapacitet, rum til eller tek-
nisk formaen her péa jorden til at lave blodtagnings-
robotter her og nu. Der er til gengeeld et krav til vo-
res kommunikative evner, der ligger i at forsta, hvad
det er, man skal udvikle videre pa det og hvad man
skal kommunikere til de forskellige faggrupper, der
skal have en indflydelse pa det. Vi kan forvente at
fa ting frem til "proof of concept” niveau. Det vil
sige, at man beviser, at det kan lade sig gore pa et
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mekanisk eller et interaktionsmaessigt niveau, uden
at objektet bliver sati gang eller i veerk, fordi det
kan viikke. Selvom vi skaber robotter, der er fuldt
ud funktionsdygtige, er det ikke produktionsklart pa
samme made, som nar man trykker eller syr. Vi kan
redegore for, at alle de relevante og vigtige delfunk-
tioner er mulige. At man kan se, at de kan fungere i
en samlet sammenhang.

AKGG: Hvad er et favorit undervisningsforlgb
for dig?

BW: Jeg tror, at favorit ligger i - og her skal jeg vir-
kelig vogte mig selv - den rolle man grundleeggende
onsker at tage, der er at vaere en virkelig dejlig lee-
rer, der siger, at det hele gar godt, det hele gar glid-
ende og vi alle sammen ender glade. Jeg er bevidst
om, at jeg kan have en oplevelse af, at det er et fa-
vorit forlgb, fordi det hele gar godt og alle er glade.
Men det er ikke ensbetydende med, at man ikke
kan have et forlgb, der er langt hardere og volder
langt flere problemer, men pa laengere sigt treekker
de studerende laengere i det. Vi har alle sammen
en vis portion behagesyge, og som lzerer skal man
vogte sig for det "behagebehov”.

Jeg har lige haft en kinesisk studerende, der har
faet 12 med en stralende afgang fra Bang og Oluf-
sen. Vi havde en diskussion om, hvordan det var

gdet for hende her i Danmark. Hun sagde, at en af
de ting, hun syntes var sa speendende ved at vaere
her, var, at leererne ikke ville forme mennesker ef-
ter deres eget billede, men at de forsggte at finde et
rum, hvor enkeltpersoner kunne udvikle sig. Det er,
hvad hun syntes kendetegnede hendes oplevelser
her i Danmark. Jeg sagde til hende, ati Danmark ma
en studerende gerne sige nej til en laerer og at hun
var ngdt til at argumentere med mig og finde din
egen plads. Det syntes hun, var sa fantastisk, for-

di hun var kommet s& meget til kort over, hvad hun
beskrev som en overdrevet behagesyge i Kina. Det
var hendes billede og ikke mit, vil jeg understrege.

AKGG: Det vil sige, at dét man kunne sige om sko-
len, er, at her bliver eleverne ikke formet efter en
bestemt form?

BW: Nej, men selvfoelgelig er der absolut nogle klare
felter, vi foretreekker frem for andre. Og der er nog-
le bestemte metodikker og nélegjer, man er ngdt til
at komme igennem. Det er ikke et tagselvbord, for
det er man ikke tjent med. Indenfor de rammer og
de metodikker viintroducerer de studerende for, er
det op til dem selv at finde omrader, hvor de kan ar-
bejde og metoder, de kan bruge.
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IAKGG: Kan du kort beskrive, hvad dit afgangspro-
jekt handler om?|

LRM: Ja. Mit projekt hedder Forteelleskuffen Ge-
org. Det er en skuffe, hvor aldre mennesker kan
optage deres erindringer, sa de kan bevare dem til
fremtiden og dele dem med fremtidige efterkom-
mere. Det er en skuffe, fordi det er en form, man
kender og som de eeldre isaer kender. Den bliver
0gsa brugt til at opbevare i, men jeg har ogsa on-
sket at indlejre optagefunktionerne og interfaceti
den her form.

KGG: Nu sidder vi og kigger pa den. Hvis jeg skal
beskrive den, sa ligner det sadan en rigtig fin tree-

b3

LRM: Ja praecis. Man optager, ndr man drejer nog-
len og naeste gang man dbner den, sa begynder den
at forteelle. For at man kan holde styr pa optagel-
serne, har jeg sa lavet det her interface med nogle
lysende knastringe. Man kan veelge mellem de for-
skellige knaster ved at trykke pa en knap her pa si-
den. Der er ogsa en anden knast her pa siden, som
er en hjeelpeknast. Nar man aktiverer den, er der en
slags mundtlig brugsanvisning, som bliver laest hojt
for en. Nar man beslutter sig for at optage, drejer
man ngglen og sa far man feedback ved at det her
lys star og pulserer. Det bliver ved, indtil man har
optaget. Nar man er feerdig, vil det sa veere afspej-
letien lysende ring - altsa hver historie har en ring
og sa kan man fa fat i historien igen ved at trykke pa

ringen. For at ringene ikke skal vokse sig keempe-
store, sker der dét, at historierne rykker indad mod
midten af knasten. For at fa fat i dem kan man tryk-
ke p& knasten her i midten, sa hgrer man dem.
(LRM aktiverer afspilningen)

AKGG: Nu kan man hgre noget. Der kommer stem-
mer derinde fra! Hvor fint.

LRM: Det er Borge, som jeg har vaeret henne og in-
terviewe. Ja, det er s& sddan den fungerer. Det kan
hurtigt blive lidt abstrakt at forteelle om interfacet,
men jeg har forspgt at holde det meget enkelt med
hensyn til mulighederne og hvad man skal gore for
at optage.

AKGG: Jeg vil meget gerne hgre om, hvordan dit
projekt udviklede sig fra de forste idéer og frem til
det endelige resultat?|

Som at blive bombarderet med bolde

LRM: Nar man fremlaegger, forteeller man om det,
som om at tingene skete sadan lige efter hinan-
den. | virkeligheden er det som at sta foran en ten-
nis-gvemaskine, som bare kaster bolde efter en og
man ved ikke rigtig, hvad man skal gere, ndr man
star i det. Nogle af dem griber man og nogle af dem
finder man pé jorden og det er meget mere kaotisk,
end den made man fremlaegger det pa. Det er jo
meget spaeendende og det er jo sa dét, det handler
om, ikke? Man skal kunne navigere i det der kaos
og sa kunne fremlaegge det bagefter.
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Louise Ry Mathiasen valgte at arbejde med aldre. Hun lod sig inspirere af de probes
hun sendte ud, de forteellinger hun modtog og var fascineret af treeets arringe.

IAKGG: Ja. Det er klart, at din fremlaeggelse ikke
slavisk fglger din arbejdsproces, men inden du sa
forteeller, vil jeg gerne have begge sider af histori-

en. Hvordan har du oplevet din proces?

LRM: Lidt mere kaosagtigt. Der er man jo nogle gan-
ge helt lost og sparger sig selv, hvad man skal lave
den dag. Etindblik i det, er mine "to do” lister, som
starter her den niende februar og de var usandsyn-
ligt lange. Den har altsa veeret meget god til lige at
huske, hvad man skulle lave hver dag. Ogsa til at fa
lidt darlig samvittighed over dét, man ikke ndede.

IAKGG: Det er sadan en lille arbejdsplan, eller no-
tater, med ting, du gerne ville na?|

LRM: Ja, det er sddan nogle konkrete ting: test af
det, ring til den, men nogle gange ogsa nogle helt
urealistiske ting, hvor man skriver, at man skal helt
vildt meget eller lige finde ud af det med interfa-
cet. Men det er jo s&dan noget, der gar et par uger
med at finde ud af. Det er jo ikke noget, man ger pa
en dag. Sa skrev jeg den hele vejen til enden, og sa
vendte jeg den om og gik den anden vej. Du kan
godt se, at den er lidt rodet, ikke? Det er nemlig et
udtryk for, hvordan det egentlig er. | anledningen af
eksamen har jeg ordnet mine ting rigtig paent i sa-
dan nogle mapper her.



” | virkeligheden er det som at sta foran en tennis-ovemaskine, som bare
kaster bolde efter en og man ved ikke rigtig, hvad man skal gore, nar man
star i det. Nogle af dem griber man og nogle af dem finder man pa jorden
Det er jo meget spaendende og det er jo sa dét, det handler om, ikke? Man
skal kunne navigere i det der kaos og sa kunne fremlaegge det bagefter. »

Eksempler pa Louise Ry Mathiasens visuelle koncept optimering|
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Om at holde det dbent og lade
enidé komme

AKGG: Hvordan valgte du, at det skulle veere til
eldre? Hvor startede den idé henne?

LRM: Jeg tror, jeg valgte det, fordi jeg gerne ville
holde den dben. Jeg elsker at holde tingene abne.
Hvis jeg valgte noget, der var meget bredt, s kun-
ne jeg vente med at finde ud af, hvad jeg skulle
lave. Sa er det jo en spaendende problemstilling,
fordi det er nogen, der er meget forskellige fra en
selv. Jeg brugte det som en ressource og en udfor-
dring at de var forskellige fra mig.

Jeg har ordnet mit materiale efter emner: erindrin-
ger, motion og stimuli. Det dér med at ordne mate-
rialet sddan, skete sidelebende med at jeg var nede
pa noget, der hedder Midtgarden. Det er et sted,
hvor &ldre kan komme her i Kolding og lave lidt af

hvertilgbet af dagen. Et dagcenter. Der var jeg hver
fredag i en lang periode. De laerte mig lidt bedre at
kende og slappede lidt af. Det var sddan en made at
komme til at laere dem bedre at kende pa. Ogsé at
se og observere, hvad der nu var. Der holdt jeg den
stadigveek dben, med hvad det var, jeg ville.

IAKGG: Hvor langt var det ind i forlobet? Hvor lang
tid turde du holde det dbent?

LRM: Det er et godt spargsmal. Jeg skal lige finde
det i mit materiale... Jo, her stér den 16. marts.

Sé& der har vi veeret i gang i cirka halvanden méaned.
Her star ordret: "Traeffe en beslutning.” Grunden til,
atjeg valgte at arbejde med aldre var ogsa fordi, vi
engang pa tredje ar, inden min bachelor, havde et
forlgb, hvor vilavede noget med &ldre.

Det var en god opgave, men en lidt kedelig pro-
blemstilling, vi arbejdede med. Vi arbejdede med
en slags oplysningskampagne for at aeldre skulle

Inspirationsmateriale fra
Louise Ry Mathiasens skitsemapper

gore sig nogle tanker om, hvad de ville i fremtiden
rent boligmeessigt. Jeg ville langt hellere lave en
dims, der bevarede deres hjem. Det tror jeg, at jeg
har hafti baghovedet her. Der var noget der... der
var lidt uafsluttet.

(LRM vender tilbage til skitser og overvejelser og
bladrer, mens hun forteeller). Det var ogsa fordi, at
de aldre jeg madte, var helt vilde for at fortaelle
hele tiden. Dét, at man bare kan ga hen til et men-
neske og sa fortaeller de helt &bent om deres liv, det
syntes jeg, var meget fint. Sa har jeg ogsa teenkt pa
detiforhold til min egen familie. Jeg gad da godt at
have mine farfars forteellinger. Jeg var ogsa i skriftlig
kontakt med nogle der arbejdede med eldre.

Ham her var vist hjemmeplejer. Der var ogsé en an-
den ved hjemmeplejen. De har skrevet lidt til mig.
De naevner ogsa dét med forteellingerne, sa det
hele pegede i en retning. Sa har jeg jo lavet et "grid”,
som du maske kan se.
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Kaos og grid”

AKGG: Hvordan et ”grid”? Hvad var det der skulle

LRM: Jamen, det er dér, hvor jeg har sat mine bille-
dobservationer ind. Jeg har sat det op pa en bestemt
made, sa det ikke ligner det kaos, det er! Det har dels
gjort, at min proces har set indbydende ud - b&de for
mig men ogsa for andre. Det har veeret godt.

IAKGG: Jeg sad lige og snakkede med Kerstin (Bro
gelund, red.), som er afgenger fra Tekstil

I|m

Variationer i udformning af skuffen
afproves skitsemaessigt

LRM: Jamen, jeg synes da, det er brugbart for mig.
Der kommer 0gsa en sortering, nar jeg ordner dem
pa denne made. | stedet for de fem, man nu har, s
veaelger man det ene, der virker. Det har oftest vee-
ret sddan, at jeg har fundet billedet inde pd internet-
tet og gemt det pa skrivebordet og taenkt, at i mor-
gen ville jeg rydde det op. Naeste dag har jeg taget
billederne fra skrivebordet og rykket dem ind i Inde-
sign og sat dem op, og sé er de blevet printet. Ellers
er der lige gdet en uge maske. Der er gaet lidt tid.
Nar de sa er printet, har jeg skrevet de dér ting pa.
Det er meget spaendende, fordi det dels er tanker,
jeg har gjort mig, mens jeg har spgt pa det og sat
det op. Og s& er der tanker fra dér, hvor det lige har
ligget og ulmet lidt. (LRM bladrer videre i skitserne
og mapperne) Der er ogsé det her, som vist er dét,
man kalder konceptoptimering. Jeg har lgbende la-
vet sddan nogle illustrationer. Det var faktisk fordi
Barnabas (Wetton, red.), min vejleder, sagde, at jeg
skulle opstille mine krav. Sa jeg tegnede mine krav,
som sddan en slags visuel tjekliste, for nogle af de
veerdier, jeg gerne ville have. Dem brugte jeg faktisk
helt vildt meget. Det blev et slags udviklingsveerktaj,
som var baseret pa aestetiske valg.

Interview med
Louise Ry Mathiasen

Interaktionsdesign

Institut for Kommunikationsdesign

Designmetode - i praksis -
pa Designskolen Kolding

DK: Lab

©



Interview med
Louise Ry Mathiasen

Interaktionsdesign

Institut for Kommunikationsdesign

Designmetode - i praksis -
pa Designskolen Kolding

DK: Lab

Lo

”Sa jeg tegnede mine krav, som sadan en slags

isuel tjekliste, for nogle af de vaerdier, jeg gerne

ille have. Dem brugte jeg faktisk helt vildt
meget. Det blev et slags udviklingsvaerktoj, som

e det, nar du sidder og kigger tilbage?

2 H 33
LRM: Ja, jeg forstar godt, hvad du mener. Det er ar baseret pa aStetISke val -

tydeligt for mig, hvorfor jeg valgte det, jeg gjor-

de. Det er pd grund af alle de historier, som de a&l-
dre fortalte. Det er dét, der har skubbet mig i den
retning. Sa er der ogsad noget med det her tree; det
har veeret lidt en darling for mig. Det var der heldig-
vis ogsa plads til. Jeg kan godt lide trae, og jeg syn-
tes det passede helt vildt godt til den her opgave, til
symbolikken og historien omkring den. Den berg-
rer ogsa det med deden, med veeltede traser og ar-
ringe som man kan teelle. Der var bare nogle sam-
menhange, som var meget fede. Det har jeg saddan
lidt lpbende haft med i et par skitser, jeg har haft
haengende. Det er som om, det hele bare er smeltet
sammen og passer meget godt sammen.

Ogsa nér jeg snakkede med de eldre, syntes de,
det var spaendende: de var meget positive over for
projektet og kunne godt forsta det dér med skuffen.




Den fysiske dimension af enidé

IAKGG: Hvad er det sa for en masse mapper, du

har her? ”Idéer”, og sa har du en mappe der hed-
der ”konceptoptimering”. En der hedder ”form og
udtryk”, en med ”inspiration”, en med ”observati-
on” og en der hedder teknik og byg”.

LRM: Der var jo 0ogsa dét, ati den her opgave har
jeg haft en ansat, en ID’er (studerende fra Industrielt
Design, red.) der hedder Ann Linn, som gar pa an-
det ar. Det var spaendende at have en til at hjzelpe
med at bygge, for sa kunne jeg ikke veere sa flyvsk
og uklar, som jeg havde lyst til. Sa skulle der lige-
som tages nogle beslutninger, for hun kunne jo ikke
std dernede pa veerkstedet og vente. Det var faktisk
rigtigt godt. Det var dejligt, at jeg havde Ann Linns
idéer til radighed. Hvis jeg havde haft lidt mere tid,
havde det vaeret endnu bedre, for der var mange
gode idéer, som man godt kunne forfglge - specielt
i forhold til form. At finde en form, der endnu mere
understgttede det besjeelede element.

Tekniske og materialemasssige
forseg med indmad og overflade

Det var helt vildt fedt, at man har en eller anden idé
om, at man vil lave en skuffe. Og s& n&r man kom-
mer ned pa veerkstedet, sa er den ved at blive byg-
get. Sa det var hele tiden mig, der skulle tage be-
slutningerne. Jeg ville godt have, at den var lidt ano-
nym. Det skulle vaere saddan, at man kunne forstille
sig at have den derhjemme. Der matte heller ikke
ske for meget formmaessigt i forhold til alle de ide-
er, jeg havde. S& kunne det komme til at tage fokus
veek fra dét, som jeg gerne ville, som jo var alt det
interaktive. Sa formen stammer nok fra min bruger-
gruppe; jeg ville ngdigt skreemme dem.
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At slibe koncepter til

IAKGG: Kan du beskrive din metode? Har du en

metafor for den? Har du et eller andet billede pa,

hvad din metode er for noget? Du snakker meget
om, at det skal vaere dbent i lang tid.

LRM: Ja, det er jeg nok glad for, kan man sige.
IAKGG: Hvorfor det?

LRM: Sa ligger alle muligheder frit for. Jeg ved ikke
rigtig... jeg kan godt have lidt sveert ved at beslutte
mig ogsa. Jeg tror, det er et onske om at f& al den
viden med som muligt, inden man traeffer beslut-
ningerne. Jeg har en illustration, jeg kan vise fra det
forrige projekt, hvor Sabine og jeg ville lave en sjo-
vere computer; en fysisk computer. S& endte det
med, at vilavede en computer, der var udformet
som etreb. | den forbindelse lavede jeg den her
tegning. Den ene figur er det faerdige koncept og
det andet eridéen.

IAKGGG: Det ene er et stykke kul og det andet en

LRM: Man far jo rigtig mange fede idéer, men det
nytter jo ikke noget, hvis man ikke kan lave dem
rigtigt. S& det handler om, hvordan man gar fra den

grove idé til et faerdigt koncept ved at "slibe” pa det.

Det er ogsa interaktivt, for vi kerer bare i ring, indtil
den er slebet til. Det gor vi med brainstorm, visua-
lisering, diskussion og research. Det er de fire dele,
der er med til at forme projektet. Og det med at det
gentages.

IAKGG: Sa det er faktisk en designprocesmodel

LRM: Ja.

Forteellerskuffen Georg fra siden
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Som neevntiindledningen, startede jeg pa inter-
viewprojektet i marts 2009 og det er afleveret den
31.maj 2010. Projektet er afviklet som et deltids-
projekt ved siden af arbejdet med undervisning i
tveerfaglig teori og metode pa Designskolen Kolding.

Malet med mine interviews var at ggre de erfaring-
er og den store faglige viden om designmetode pa
skolen mere tydelig. P& den baggrund vil skolen for-
habentlig i hojere grad kunne sikre kvaliteten i den
eksisterende undervisning, trods skiftende lzerer-
bemanding og skiftende samfundsmeessige og po-
litiske interesser i relation til skolen. Det vil forha-
bentlig ogsa fremme udviklingen af undervisningen
fremover, ogsaiforhold til at integrere nye problem-
stillinger sdsom baeredygtighed og inklusivt design.
Videreudvikling vil ske pa basis af et mere klart

og eksplicit fundament. Undersggelsen har veeret
tveerfaglig. Sigtet har veeret, bade at fa gje pa det
specielle inden for de forskellige designspecialer
pa Designskolen Kolding, men ogsa at identificere
faellesnaevnere vedrgrende redskaber, metoder og
processer. Jeg er sa at sige gaet pa opdagelse i de-
signmetode pa skolen gennem samtaler med un-
dervisere og studerende.

Det har vaeret en stor forngjelse at tale med un-
dervisere og fagkoordinatorer pa skolen om de-
res arbejde med undervisningen; at hgre om deres

holdninger og syn p&d metode. Det har ogsé veeret
fantastisk spaendende at fa lov at interviewe af-
gangsstuderende om deres afsluttende projekter og
erfaringer som studerende pa Designskolen Kolding.

Der er kommet et meget stort materiale ud af mine
interviews. Kun en mindre del er med i denne publi-
kation. Jeg har interviewet to studerende per faglinje,
men har valgt kun at gengive et interview per faglinje
i denne publikation, for at undgd, at den blev for lang.

Jeg har ikke endnu foretaget en systematisk og
dybdegdende analyse af det samlede materiale.
Der er dog visse tendenser og elementer, som jeg
kan beskrive:

Hvordan beskriver de forskellige undervi-
sere designmetode og designproces?

Designmetode pa Mode og Tekstil beskrives af fag-
kordinatorer og undervisere Ulla Rabild og Helle
Graabak som det dbne metodelandskab hvor den
studerende praesenteres for mange veje og mulig-
heder og opfordres til hele tiden at sege nye veje.
De studerende skal lzere at sta i det dbne design-
landskab, uden at kende den videre retning og alli-
gevel na frem til et resultat. Vekselvirkningen og for-
skellen mellem det intuitive og sanselige og det re-
flekterende og analytiske fremhaeves som vigtig.

Anne Katrine Gotzsche Gelting

Epilog
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Industrielt Design har en mere eksplicit og struktu-
reret tilgang til designmetode, med en fremadskri-
dende struktur der bestar af forskellige faser. Den
beskrives som en slags procesrygrad, som de stu-
derende leener sig op ad. Faglig koordinator og un-
derviser Kent Laursen beskriver, at de pa Industrielt
Design laegger vaegt pé en effektiv designmetode
og -proces, fordi det er vigtigt, at kunne planleeg-
ge og overholde sin tidsplan, nar man udvikler pro-
dukter, der skal efterkommme en reekke komplekse
funktionelle og formmaessige krav. Det er ogsa vig-
tigt, at der er en form for realisme i de studerendes
arbejde.

De studerende pa Interaktionsdesign har ifolge fag-
lig koordinator og underviser Barnabas Wetton en
metodik, der gor dem mere uafhaengige af person-
lig inspiration. De har faet en reckke redskaber og
metoder til at iagttage og fange brugerens behov
og til at transformere dét, de observerer, til design-
lesninger. De bliver udstyret med viden, der gor det
muligt at kommunikere med andre faggrupper. Pa-
rallelt med Helle Grabask, underviser pa Tekstil, be-
skriver Barnabas Wetton, at man som interaktions-
designer leerer at veksle mellem at veere folelses-
maessigt og sanseligt tilstede og at kunne analysere
og reflektere over det.

For de to faglinjer, der begge arbejder med visu-

el kommunikation, gaelder det grundlaeggende om
at leere de studerende metoder og processer til at
skabe en visuel relation mellem en afsender og en
modtager. lllustratoren og den grafiske designer
skal ses som et kommunikationsled mellem disse
to parter, hvis designet skal have en mening. Begge

studiekoordinatorer fremhaever ogsa, at dét at ska-
be en ramme for lgsningen af en opgave er en af
de vigtige ting, som de studerende skal laere pa ud-
dannelsen. Det er ngdvendigt for at skabe fokus og
greb om en opgave.

Faglig koordinator Inger Merete Skotting peger pa,
at de studerende, der gnsker at arbejde med illu-
stration, selvfolgelig skal undervises og stimuleres,
men ogséa skal komme med en form for talent i ba-
gagen. Det vigtige for en studerende, der vil arbej-
de med illustration, er, at leereren kan hjelpe dem
til at finde ind til deres egne evner og personlighed,
til deres egen "streg” og udtryk. Designprocessen
pa lllustration er, trods nye digitale redskaber, sta-
digvaek en lang h&dndvaerks- og redskabsorienteret
proces, hvor det vanskelige bestar i at bevare "ner-
ven” i tegningen gennem processen.

Designprocessen er bestemt ikke lineaer for fag-

lig koordinator og underviser Poul Allan Bruun, men
bestar derimod af skridt frem og tilbage. Det er for
ham vigtigt at leere de studerende at skabe distance
til arbejdet og idéerne, for at kunne se negternt pa
dem. De pludselige, kritiske erkendelser eller ind-
sigter er grundlaggende vigtige og skal fastholdes,
selvom det betyder, at man mé ga vaek fra idéer,
man holder af. De studerende pa Grafisk Design har
selvfplgelig ogsa noget pa hjerte og noget de vil ud-
trykke. Derfor er det en balancegang mellem at de
studerende skal leere at samarbejde, kommunikere,
udtrykke sig individuelt og udvikle sig fagligt.
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De forskellige faglinjer har alle en raeekke
fokuspunkter og specifikke vilkar at for-
holde sig til, som naturligvis pavirker de-
res metode og proces:

Mode og Tekstil

Studerende pa Mode og Tekstil har en raekke feelles
kurser og projekter pa grunduddannelsen, da begge
linjer er forankret i tekstile materialer og forskellige
redskaber i relation til indleering af designmetode.
De studerende bliver introduceret til forskellige tek-
nikker og redskaber i lpbet af de farste to studiear.
Modestuderende leerer nogle basale ting om men-
stre, pasform og tilskaering. Tekstilstuderende skal
eksempelvis pd andet &r vaelge, om de vil fokusere
pa veeyv, tryk eller strik i deres videre uddannelse.
Mode- og tekstilstuderende er meget afhaengige af
at kunne mestre forskellige hdndveerksmaessige
teknikker, sdsom tilskaering, drapering, strik, print
og veevning for at kunne udvikle og udtrykke deres
designlgsninger. De studerende bruger materialer

- tr&d, garn, farve og tekstil - og forskellige redska-
ber - gine, symaskine, vaeyv, tryk og digital printer

- badde som medie til at udvikle deres idéer og til at
producere det endelige produkt. De skitserer og
udvikler idéer og form med deres materialer, tek-
nikker og redskaber. Mode- og tekstilstuderende

er ogsd meget sanseligt og materialeorienterede.
Tekstilstuderende arbejder bl.a. med de taktile og
farvemeessige kvaliteter i materialet. Modestude-
rende arbejder bl.a. med materialets fald og struk-
tur i den made, hvorpa det meder kroppen.

Mode designere befinder sig i et "designrum” defi-
neret af todimensionelle materialer pa den ene side
og den tredimensionelle form, kroppen, pa den
anden side. De bevager sig mellem disse to ved
hjeelp af en kombination af matematisk, geometrisk
kontrol og kunstnerisk fornemmelse for form. Mo-
dedesignernes arbejde er tidsmaessigt praeget af
modeindustriens relativt korte designcyklus, hvor
der produceres fire kollektioner om aret.

Tekstildesignere beskaeftiger sig traditionelt set
med todimensionelt design, fordi de arbejder med
udvikling af menstre og produktion af tekstile ma-
terialer. Der er dog en del studerende, der udvikler
tredimensionale produkter, eksempelvis udsmyk-
ningslgsninger til rum, og arbejder inden for andre
felter end de klassiske tekstile. Kernen i tekstilde-
signerens arbejde er en form for sanselig opmaerk-
somhed rettet mod fladen, materialet og menste-
ret. Disse bearbejdes i sig selv eller som en del af
de rum, mobler, beklaedningsdele eller andre kon-
tekster, hvori de indgér.

Anne Katrine Gotzsche Gelting
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Industrielt Design og Interaktionsdesign

For Industrielt Design og Interaktionsdesign gaelder
det, at begge faglinjer udvikler lgsninger og koncep-
ter, der ofte skal fremstilles og bruges i komplekse,
teknologiske sammenhaenge. De studerende kan
bade, pad Industrielt Design og Interaktionsdesign,
beskeeftige sig med en lang raekke medier, savel di-
gitale som analoge samt udvikle l@sninger inden for
tienester og produkter.

En af de ting, der karakteriserer Industrielt Design,
er en form for teknisk kompleksitet. De studeren-
des produkter skal ofte produceres ved hjeelp af
dyr og kompleks teknologi, eksempelvis sprojte-
stobning, ekstrudering og samling af elektronisk ind-
mad med en ydre skal, eller med forskellige mate-
rialetyper, der produceres og sammenseettes til et
produkt. De studerende handterer denne komplek-
sitet ved i hajere grad at bruge skitser, tredimensi-
onelle renderinger og fysiske modeller, nar de ud-
vikler og formidler deres designlgsninger. Der er en
storre afstand mellem deres egen handvaerksmaes-
sige bearbejdning af idé og model og det feerdige
produkt, end for studerende p& Mode og Tekstil.

Industrielle designere befinder sig derfor i et meget
abent "designrum”, fordi de i princippet ikke er be-
graenset til bestemte medier, materialer eller tek-
nikker i udviklingen af designlgsninger. De kan ar-
bejde med mange forskellige produkter, lige fra be-
stik til traktorer og til hvordan produkter indlejres i
storre servicelgsninger. Industrielle designere skal i
hoj grad balancere mellem anvendelsen af ny tek-
nologi og hensynet til teknisk og brugsmaessig funk-

tionalitet i produktet, ligesom de ogsé skal forholde
sig til brugerens sanselige og folelsesmazssige be-
hov og veerdier.

Studerende pa Interaktionsdesign pa Designskolen
Kolding fokuserer pa relationen mellem mennesker.
Den skabes kun i nogle tilfaelde gennem et produkt;
ofte skabes interaktionen gennem visuel informa-
tion, en oplevelse eller en tjeneste. Interaktionsde-
sign er derfor et stort og flydende felt, der kan anta-
ge forskellige former og indhold. Et kig pé afgangs-
projekter fra Interaktionsdesign i 2009 viser en stor
diversiteti typen af projekter: legetoj der laerer born
om beeredygtighed, visualisering af musik til musik-
delingstjenester, en mindemaskine til at gemme og
afspille eeldre menneskers livshistorier, scenografi
og visuals til sangerinden Oh Land.

Enrod trad i projekterne er, at forskellige former for
viden, tanker, fglelser og kommunikation formidles
fra et menneske til andre mennesker.

Pa Designskolen Kolding fokuserer man pa, hvor-
dan Interaktionsdesign kan udvikle og neere interak-
tionen mellem mennesker. Der fokuseres ikke spe-
cifikt pd informationsteknologien som medie, men
mere pa at selve interaktionen tilpasses de behov
og muligheder, der er hos brugerne. Interaktions-
design er derfor - til forskel fra de andre faglinjer pa
skolen - et mere immaterielt og abent felt, fordi in-
teraktion kan indlejres i industrielle produkter, visu-
el kommunikation, tjenester og oplevelser.
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Grafisk Design og lllustration

Grafiske designeres og illustratorers fagomrader er
overlappende, eftersom de begge beskaeftiger sig
med visuel kommunikation. De studerende under-
vises pa tvaers og har kurser og redskaber til feelles.
Som afgangsprojekterne fra 2009 viser, er de stu-
derendes projekter meget forskellige og indeholder
0gsa projekter, der ligger ud over klassiske grafiske
design- og illustrationsprojekter: en serie alternative
tredimensionale actionfigurer, en andelskasse for
frivilligt arbejde og gode gerninger samt et service-
system for el-biler.

Udfordringen for begge faglinjer er at klare overgan-
gen fra idé til produkt og at fastholde “nerven” iillu-
strationen og udtrykket i det grafiske layout, fra de
forste skitser til den endelige bog, plakat, hjemme-
side, video eller animation.

P& samme made som for mode- og tekstildesignere
er et vist element af handvaerk og teknisk kunnen pa-
kraevet for de studerende, der vil veere grafiske desig-
nere og illustratorer. De udtrykker sig gennem konkre-
te elementer som plakater, hjemmesider og animati-
on og skal bl.a. beherske komposition, farve og form,
som er grundelementerne i deres redskabskasse.

Bade grafiske designere og illustratorer skal finde en
passende balance mellem et eget personligt udtryk
og hensynet til, at budskabet mellem afsender og
modtager er klart og forstaeligt. Der er en tendens til,
at de grafiske designere i hgjere grad fokuserer pa,
hvordan de opnér den balance, hvorimod illustrato-
rerne laegger storre veegt pa det personlige, kunst-

neriske udtryk og dets evne til at komplementere og
underbygge en tanke eller tekst. Hvis man skal etab-
lere en skillelinje mellem Grafisk Design og lllustra-
tion, kan man maske sige, at grafikerne traditionelt
set arbejder med helheden af tekst og billeder, hvori-
mod illustratorer i hgjere grad fokuserer pa billedet.

Grafiske designere fungerer som en slags kommu-
nikationskanal mellem en afsender og en modta-
ger. De udformer tanker, informationer og beske-
deriform af todimensionelle, visuelle designs, der
medieres gennem tryksager og digitale medier. Den
grafiske designers arbejde skabes med hensynta-
gen til afsenders og modtagers behov og fortolkes
gennem et eget personligt udtryk. Grafiske desig-
nere beskeeftiger sig med forskellige elementer, der
indgar i visuel kommunikation: udformningen af sel-
ve bogstavet, hvordan tekst og billede komponeres,
hvordan tekst, billeder og andre visuelle medier kan
anvendes i kampagner og sidst men ikke mindst,
hvordan visuel kommunikation kan bruges overord-
net som strategisk redskab.

lllustratorer befinder sig i graenselandet mellem gra-
fisk design og grafisk kunst og arbejder med at vi-
sualisere tanker, informationer og falelser. Gennem
et vedvarende arbejde med “stregen” og “nerven” i
deres illustrationer, integrerer de fortaellingens bud-
skab og essens med deres eget visuelle udtryk. lllu-
stratorer bygger et visuelt univers op omkring tek-
ster og tanker og de skaber en visuel ramme, der
lofter den rene kommunikation op pé et visuelt og
sanseligt hojere niveau.
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Der er mellem fagomraderne pa Designskolen
Kolding forskel pa “bindinger” eller rammer
om designprocessen i forhold til de konkrete
kontekster omkring et fagomrade sasom tid,
materialer, medier og malgrupper.

Pa Mode opererer de studerende eksempelvis mel-
lem nogle relativt konkrete ydre bindinger, der be-
star af materialetyper, men ogsa nogle fysiologi-
ske rammer og kulturelt vedtagne konventioner,
der gor, at toj bestar af bestemte beklaedningsde-
le: bukser, nederdel, kjole, bluse, frakke. De relativt
konkrete og snaevre ydre rammer skaber selvfolge-
lig en form for begraensning, men ogsa et spillerum
for de studerende irelation til egne designmaessige
krav. Inden for dette spillerum udvikler og eksperi-
menterer de studerende med relationen mellem in-
dre struktur og ydre form i deres produkt.

Pa Industrielt Design er der som tidligere naevnt et
mere dbent "mulighedsrum” i forhold til materia-
ler, medier og produkttyper. Forskellige kilder til bin-
dinger, der kan veere designeren selv, kunden, bru-
geren eller lovgivning, bliver, i hgjere grad end for
modestuderende, ligeligt veegtet i undervisning og
praksis pa faglinjen. De to afgangsprojekter, som
jeg har kigget pa inden for Industrielt Design laegger

dog vaegt pd modsatrettede bindinger: Niels Gru-
bak Iversens diodelampe (afgang 2009) fokuse-
rer pa den indre struktur og opbygning samt lam-
pens formelle udtryk, hvorimod Mir Toftemarks og
Miriam Brostroms lampe til katastrofeomrader (af-
gang 2010, ikke med i denne publikation, red.) er et
produkt, der i hgj grad skal forholde sig til ydre bin-
dinger omkring lampen; alle de omstaendigheder

i ekstreme situationer, som lampen skal fungere i
forhold til. De to forskellige fokus pavirker design-
processen og metoden, idet der er forskellig vaegt-
ning af research, brugerinddragelse og arbejdet
med formgivning i de to projekter.

Naesten alle undervisere beskriver, at noget af det
en designstuderende skal leere, er at finde eller ska-
be sine egne bindinger eller rammer omkring sit
projekt, og at det er en grundlaeggende del af det at
leere at designe. Nar jeg har interviewet afgangsstu-
derende, har nogle af dem talt om bindinger, ram-
mer eller manglen pa samme som noget, der dels
skaber et ngdvendigt fokus i undervisningen, men
samtidig kan frembringe misundelse pa studeren-
de, der har et smallere felt at operere i rent materia-
le- og redskabsmeessigt, eller som er gode til at ska-
be egne rammer.
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Inspiration, sanselighed, sestetik og
analyse, research og problem.

Udover de konkrete bindinger, der stammer fra de
forskelle pa medier, rammer og produkter der er
mellem faglinjerne, er der ogsa forskel pa, hvilket
fokus de faglige koordinatorer har i forhold til de-
signmetode.

Der er tendens til, at de interviewede faglige koordi-
natorer pa Mode, Tekstil og lllustration laegger mere
vaegt pa den individuelle, kunstneriske dimension i
designprocessen. De taler i hojere grad om, at den
studerende skal udvikle sit eget formudtryk, og at
dét fokus der er pa problemorienteret design, ind-
imellem opleves som et problem. De beskriver, at
der kan veere interessante, relevante faglige pro-
blemstillinger og projekter, som de studerende ogsa
skal have lov til at arbejde med, men som ikke re-
laterer sig til noget direkte samfundsmeessigt eller
brugerorienteret problem.

Interviewene viser en tendens til dét, man kan kalde
en sanselig, aestetisk tilgang til design. Der fokuse-
resihgjere grad pa at finde og bruge viden og finde
visuelt materiale der skaber inspiration og fortolkes
kunstnerisk og konkret ind i valget af materialer, for-
mer og farver. Man er optaget af form, feenomener
og strukturer, der skabes i relation til den fysiske de-
signlgsning og produktet, eller i forhold til ens egen
designproces. Man kunne beskrive dette som "at
designe indefra” produktet og processen.
Designeren har et fortolkende og kunstnerisk blik
pa designet.

Man kan som designer ogsa indtage en anden posi-
tion, hvor man i hgjere grad analyserer problemer
eller behov, der stammer fra de ydre kontekster om
produktet og processen. Faglige koordinatorer pa
Grafisk Design, Interaktionsdesign og Industrielt De-
sign laegger mere vaegt pa, at de studerende adres-
serer problemer i omverdenen og hos konkrete
brugere: Det er i de ydre omstaendigheder, man fin-
der konkret viden og identificerer et problem eller
et behov, der skal lgses ved hjeelp af design. Man
omsaetter og lader sig inspirere af den viden til at
skabe produkter, der lgser et problem eller forbed-
rer menneskers hverdag. Man kunne kalde dette
"at designe udefra ogind”.

Modseaetningen mellem en sansende, astetisk til-
gang til design og en problemorienteret tilgang er
relativ, fordi der i alle designprocesser oftest vil
vaere en vekselvirkning mellem disse to positioner.
Viden og inspiration og intuitiv, sanselig og bevidst
analyse er filtret sammen. Orienteringen mod at
vaegte den ene eller den anden dimension har na-
turligvis at gare med, hvilken materialemagssig
karakter faglinjen har. Men det er ogsa et sporgs-
mal om personlig og faglig prioritering blandt under-
visere og tilrettelaeggere af undervisning.

I undervisningen i designmetode ligger der en ud-
fordring i at fastholde balancen mellem de to di-
mensioner af designfagligheden. | takt med stig-
ende tvaerfagligt samarbejde i relation til udviklings-

opgaver og den globale produktionsform, som
designere deltageriidag, er det ngdvendigt, at
designere bliver mere procesbevidste og metode-
eksplicitte. Samtidigt er det efter min mening vig-
tigt, at de intuitive og inspirationsmeaessige dimensi-
oner i designprocessen fastholdes og respekteres.
De er pa nogle mader underbelyste og bliver des-
veaerre nasten usynlige, nar designere vil tages alvor-
ligt i akademisk og erhvervsmaessig sammenhaeng.
Det er et paradoks, eftersom en designers faglig-
hed ligger i at kombinere og integrere den rationel-
le eller formalsorienterede form for kreativitet og
den frie, kunstnerisk betonede form for kreativitet.
Det er integrationen mellem form og funktion, aeste-
tik og teknik og sanselighed og fornuft der karak-
teriserer designere i samarbejdet med andre fag-
grupper i udviklingen af produkter, kommunikation,
service og oplevelser, og nar de skal pavirke men-
nesker til at veelge mere inkluderende eller baeredyg-
tige l@sninger.
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